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WPROWADZENIE

Przeprowadzona przeze mnie praca badawcza pt. ,,Znaczenie tradycyjnej kultury
i folkloru w ksztaltowaniu si¢ wspolczesnego teatru tanca w Polsce” polegata na
usystematyzowaniu wiedzy na temat tego, jakie s3 mechanizmy funkcjonowania folkloru
1 elementu tradycyjnego w rodzimym tancu wspotczesnym. Skoncentrowatam si¢ rowniez na
wyjasnieniu, jakie znaczenie majg tradycja i folklor w ksztaltowaniu si¢ tanecznej sceny
w XXI wieku, jakie sa obrazy ludowosci w nowym tancu polskim. Postawilam sobie za cel
uzyskanie odpowiedzi na pytania, w jaki sposob artysci tanca taczg ,,stare” z ,,nowym”,
utrzymujgc stabilno$¢ estetyczna, a moze tez Swiadomie z niej rezygnujgc; Czy ujmowanie
w dobie globalizacji stosunkéw pomiedzy kultura ludowa a wspotczesng odbywa si¢ na
zasadzie polaryzacji, homogenizacji, czy hybrydyzacji ( podziat zaproponowany przez Marka
Kempnego). Zastanawiatam si¢ rowniez, jakich operacji dokonuja choreografowie chcac
przystosowac element tradycyjny do wspotczesnego, aby uczyni¢ go czytelnym dla odbiorcy
sztuki i jakie wzgledy o tym decydujg. Badalam réwniez koncepcje i metody wykorzystania
i przetwarzania kultury ludowej, ustalatam, ktérych warstw one dotycza. Nurtowato mnie
pytanie czy ,,powrdt do korzeni” jest faktem i czy mozna go taczy¢ z nowa jakos$cig, forma,
stylem, estetyka. Szczegdlnie za$ wazne dla mnie byto ustalenie, czy moda na folk
przenikneta rowniez do wspolczesnego teatru tanca i ma w nim sSwojg wymierng
reprezentacje.

Duzym wyzwaniem okazato si¢ zgromadzenie, wyselekcjonowanie i pogrupowanie
materiatu badawczego zar6wno w obszarze zagadnien dotyczacych kultury tradycyjnej, jak
rowniez sztuki tanca wspolczesnego, a wlasciwie wybranych jej przyktadéw odnoszacych sig¢
do tezy postawionej we wstepnej fazie pracy. Materiat gromadzitam korzystajac z réznych
zrodet: zebratam dostepng literatur¢ podmiotu i przedmiotu dostepna na rynku wydawniczym
oraz w zasobach Biblioteki Uniwersytetu £.odzkiego, przydatne okazaty si¢ rowniez artykuly
1 recenzje umieszczone na stronach Instytutu Muzyki 1 Tanca oraz Starego Browaru Nowego
Tanca. Korzystatam roéwniez z obcojezycznych stron internetowych, materialow
ikonograficznych oraz rejestracji video prezentujacych polski taniec. Opartam si¢ rowniez na
wlasnym doswiadczeniu jako praktyk i teoretyk tanca, uczestnik warsztatow, festiwali
1 konferencji, obserwator i widz polskich spektakli tanca wspolczesnego. Staratam si¢ tez,
w miar¢ mozliwosci, nawigza¢ kontakt z artystami tanca, aby bezposrednio u zrodet

skonfrontowa¢ z nimi moje zalozenia, tezy 1 wnioski. Tak szeroko zakrojony research



w znaczacy sposob wplynat na konkretyzacje tematu. Zebrana dokumentacja okazata sig
niezwykle obszerna, bowiem obecnos¢ watkéw folklorystycznych na polskich scenach
dostrzec mozna wraz z pojawieniem si¢ pierwszej opery narodowej i pierwszego polskiego
baletu ludowego. Studiujac materiat historyczny dosztam do przekonania o koniecznosci
umieszczenia go w pracy, chociazby tylko w zarysie, ze wzgledu na kontynuacje niektorych
jego watkow we wspotczesnosci. Przekroczyto to moje pierwotne wyobrazenie na temat jego
zasiggu. Tropow, watkow 1 motywow, za ktorymi mozna by podazaé, rozwijac je i doglebnie
analizowa¢ jest wiele. Potraktowalam wigc te 10-miesieczna prace jako czas dla
sformutowania prolegomeny, stworzenia kulturotworczej perspektywy, dzigki ktorej zjawisko
folkloryzmu w tancu wspotczesnym moze si¢ w petni uzasadnic.

Interesujace z punktu widzenia badacza byto ustalenie jaki jest nowy typ myslenia
o kulturze ludowej wsrdd tworcéw zwigzanych ze sceng taneczng w Polsce 1 proba opisania
tej nowej jakoS$ci, ktora powstaje na styku tradycji i ponowoczesno$ci. Swoje obserwacje
1 rozwazania ujetam w pigciu rozdziatach, z ktorych pierwszy doprecyzowuje postawiong
przeze mnie juz w tytule pracy tez¢ o wptywach tradycji i folkloru na ksztaltowanie obrazu
wspotczesnego teatru tanca w Polsce. Przedstawilam tu istotne, w moim odczuciu, przestanki,
ktére sa potwierdzeniem tej tezy. Odniostam si¢ rowniez do pracy rozpoczete] w czasie
studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, ktora
byto poczatkiem moich zainteresowan wzajemnymi relacjami pomigdzy polskim folklorem
1 tancem wspotczesnym. Sformulowalam réowniez hipotezy badawcze oraz sprecyzowatam
zakres przeprowadzonych badan. W rozdziale drugim wprowadzitam konieczng systematyke
terminologii 1 definicji, jakimi postugiwatam si¢ przy opisie materiatu badawczego. Kolejny,
trzeci rozdzial, jest probg syntetycznego ujecia szerokiego spectrum wplywow folklorystyki
na wspotczesng kulture 1 swoistg ,,mode na ludowos$¢”. Ze szczegdlng uwaga przesledzitam
wplywy kultury tradycyjnej na polski teatr wspolczesny, ten instytucjonalny i awangardowy.
W rozdziale czwartym przedstawitam choreograféw tanca wspotczesnego na $wiecie, ktorzy
odwotujg si¢ do nurtéw siegajacych ,,do korzeni”, jako dowdd globalnego oddziatywania
tradycji na wspotczesnos¢. Rozdziat pigty wreszcie, zawiera szeroko nakreslong panorame
wptywow folkloru w réznych jego aspektach na taniec wspodtczesny w Polsce. Materiat
pogrupowalam chronologicznie, cho¢ przy okazji omawiania konkretnego wydarzenia
artystycznego z przeszlosci, startam si¢ obok umiesci¢ jego wspotczesne reinterpretacje.
Podsumowaniem pracy jest refleksja na temat realnych mozliwosci kontynuowania badan
w obszarze wplywow kultury ludowe;j i folkloru na nowy taniec W Polsce oraz okreslenie

I sprecyzowanie ich kierunku.



Podstawowym zrédtem wiedzy w polskiej literaturze przedmiotu dotyczacym kwestii
oddziatywania tradycji i folkloru na taniec wspotczesny jest praca dr Joanny Szymajdy —
dyrektor Instytutu Muzyki i Tanca ( Departament Tanca) — Taniec wspotczesny w Europie
wobec tradycji. Inspiracja i badanie performatywne, bedacy cz¢scig Raportu o stanie
tradycyjnej kultury muzycznej, opracowanego i wydanego w ramach dziatan strategicznych
zwigzanych z Rokiem Kolberga. Moje rozwazania traktuje wigc jako probe poszerzenia
ukazanej w tej pracy perspektywy, jej continuum.

W ciggu prowadzonych badan stale towarzyszyta mi mysl i koncepcja postrzegania
wspotczesnej wsi przedstawiona przez historyka i antropologa kultury, autora Antropologii
codziennosci profesora Rocha Sulim¢. W rozmowie z Joanna Podgorska, zwrocit on uwage na
wspotczesng obsesje na punkcie wsi, postepujacy proces teatralizacji mitu chtopskiego
1 potraktowanie go jako ,spektaklu” rozgrywanego w mediach. Dotyczy to réwniez
postrzeganie ,,zascianka” jako towaru na rynku, miejsca, ktore moze si¢ sta¢ potencjalng
przestrzenig ,.konsumpcyjnej kolonizacji” i spotkania ze ,,swojska innoscig”. Majac na
uwadze t¢ wielowymiarowg diagnozg, jak rowniez funkcjonujace nadal wyobrazenia i mity
dotyczace tradycyjnej kultury i folkloru, postanowitam je skonfrontowac ze wspotczesnym
teatrem tanca w Polsce, a przeprowadzone przeze mnie badanie potraktowac jako propozycje

odczytania wybranych obszarow sztuki ,,tanczgcego ciata” przez pryzmat kultury tradycyjne;.



1. Tradycja i folklor jako istotne elementy ksztaltujace obraz wspolczesnego
teatru tanca w Polsce- prolegomena

W publikacjach z zakresu historii i teorii tanca, rowniez w raportowanej przez IMiT
dziatalno$ci edukacyjnej, konferencyjnej i krytycznej, powraca niezmiennie dyskusja na temat
statusu polskiego tanca, jego tozsamosci, odrebnosci i oryginalno$ci na tle tanecznej sztuki
europejskiej 1 Swiatowej. Stalo si¢ to impulsem do sformutowania przez srodowisko taneczne
pytan na temat ,polskosci” rodzimego tanca (z cala pewnoscig dyskusje wokot tego
zagadnienia toczg si¢ od dawna, teraz jednak w powszechnie dostepnej formie pisanej
refleksji teoretycznej). Teresa Fazan przystuchujgc si¢ rozmowom polskich tancerzy
1 choreograféw uczestniczacych w panelu dyskusyjnym towarzyszacemu Festiwalowi Tanca
Wspotczesnego KRoki 2013 , zebrata postulaty czesci srodowiska i opracowala na tej
podstawie idiom polskiego tanca wspotczesnego, ktorego wyznacznikami moglyby by¢:

e tradycja i artystyczna spuscizna dawnych mistrzow (teatru i teatru ruchu) oraz
wynikajace z nich nurty we wspolczesnym tancu polskim
e silny dramatyzm, rozdarcie tancerza migdzy biegunowymi emocjami i ideami, motyw
przemiany i traumy
e wszechobecna powaga i patos (scheda romantyczna), brak dystansu i humoru®
Obszar moich poszukiwan miesci si¢ w pierwszym punkcie tej klasyfikacji, a opiera si¢ na
zatozeniu, iZ immanentng cechg tafica wspolczesnego jest nieustanne poszukiwanie, w tym
rowniez konfrontowanie si¢ z tradycja, jej podwazanie lub préba odnalezienia jej nastgpstwa,
ciggle odnoszenie si¢ do niej, z zastrzezeniem, iz nie jest to reguta i obligatoryjne zatozenie
obowigzujace wszystkich artystow zajmujacych si¢ ta sztuka. Na tym, migdzy innymi, polega
fenomen tanca wspolczesnego, iz nie ustanawia odgornie obowigzujacego zbioru zasad, jest
sztukg transgresji. Z jednej strony dynamicznie postepujaca globalizacja, otwarcie granic
1 nomadyczny tryb Zycia artystow sprzyja watkom 1 tematom dalekim od ,,narodowych”,
z drugiej za$ powracaja nurtujace artystow pytania o role tradycji 1 kultury, sposob jej
obecno$ci 1 funkcjonowania we wspolczesnej sztuce, o problem wzorcow 1 dziedzictwa
kulturowego — jak nalezy je traktowac czy w ogole si¢ do nich odnosi¢. Rowniez Regina
Lisowska-Postaremczak opisujac program performatywny ,,Archiwum ciata™, ktorego

autorka jest Anna Kroélica dostrzega potrzebg, oprocz walki 0 miejsce tanca w kulturze oraz

Y T. Fazan, Festiwal Tarca Wspélczesnego KRoki — zblizenia na polski taniec wspolczesny,[w:] krytyka,
www.taniecpolska.pl, dost. 20.02.2015.

2 R. Lissowska-Postaremczak, Dyskurs pamieCi — o programie performatywnym «Archiwum cialay, [w:] tamze,
dostep 21.02.2015.



koniecznosci stworzenia instytucjonalnego zaplecza, okreslenia artystycznej tozsamosci 1 to
wlasnie poprzez konfrontacj¢ z tradycja. W nurcie ,,archeologii ciata” , ktory zaproponowata
Krolica ( kuratorka zaktada ciggla obecno$¢ w pracach artystow rodzimg tradycje i czerpanie
z mys$li Drzewieckiego, Tomaszewskiego czy Kantora) miesci si¢ tez zagadnienie tradycji
ludowej 1 folkloru, bedace istotnym elementem kultury polskiej — mozna do tego nurtu
zakwalifikowa¢ pracg Kai Kotodziejczyk inspirowana Krzesanym Conrada Drzewieckiego —
u zrodet tej kanonicznej wrecz dla polskiego tanca lat 70. choreografii byl bowiem folklor
podhalanski. Prezentujac za$ ,, Wizytowke polskiego tanca”, a wigec choreografow i tancerzy,
ktorzy zakwalifikowali si¢ do pokazow, prezentacji spektakli i dossier artystycznego
w ramach Polskiej Platformy Tanca 2014, Lisowska-Postaremczak pytata
o reprezentatywno$¢ polskiego tanca i o swoiscie polskie cechy spektakli, ktore miatyby
uczyni¢ go atrakcyjnym ,,towarem eksportowym”. Czy o polskosci decyduje tematyka, styl,
pochodzenie artysty czy moze istotniejsza jest po prostu oryginalno$¢ i1 wyjatkowosé
tanecznego przedstawienia. Bardzo ciekawe w tym kontek$cie wydaje si¢ zagadnienie
narodowych platform tanca. Ciekawe, iz wobec uniwersalno$ci jezyka ruchu, jako
podstawowego tworzywa dla sztuki tanca, wolnego przeptywu 1 sklonnosci do
synkretycznego ujecia jego form, gatunkow i stylow, podkresla si¢ jednak juz w samej
nazwie ich ,,narodowy” charakter. Postaram si¢ wykazaé, iz nie chodzi tu tylko o miejsce
powstawania spektakli — istniejag oryginalne cechy polskiego tanca w obrebie
folklorystycznych inspiracji, ktore stanowi¢ moga 0 jego atrakcyjnosci i odrebnosci na tle
ogolnie dominujacych tendencji we wspotczesnej kulturze ( globalizacja, internacjonalim).
Ambiwalentny stosunek wobec tradycji, szczegdlnie w grupie milodego pokolenia
tancerzy 1 choreograféw, dostrzega Adela Prochyra1 powolujac si¢ na zasadg¢ ,,aktu
odrzucenia” w historii tafica teatralnego i opini¢ Witolda Mrozka, ktory patrzy na ten akt jako
na figur¢ wiecznego powrotu gestu zrywania z tradycja. Autorka moéwigc o ,akcie
odrzucenia” ma na mys$li oderwanie si¢ zaré6wno od tradycji teatralnej, baletowe;j
1 naturalistycznej, ktorej egzemplifikacja jest niemiecki Tanztheater, jak rowniez brak checi
do kultywowania polskiej tradycji tanecznej — zarowno ludowej jak i wspotczesnej. Czy jest
to zasada powszechnie obowigzujaca? Wydaje sie, ze przeczy temu np. imigracja artystow
ksztalconych za granica. Duza cze$§¢ z nich ( Maria Stoklosa, Iza Szostak, Paulina
Wycichowska, Barbara Bujakowska, Kaya Kotodziejczyk),zdecydowata si¢ na powrot do

Polski 1 probe podjecia pracy zawodowej w warunkach na pewno trudniejszych, ale

L A. Prochyra, Nowe zjawiska w polskim taricu teatralnym, [w:] tamze, dostep 21.02.2015.



znajomych, chodzi¢ tu moze np. o myslenie, inspiracje, egzystowanie we wilasnym jezyku, nie
tylko o wzgledy osobiste. Inni mieszkaja i pracuja za granica ( Ewa Bankowska, Agata
Maszkiewicz, Marzena Krzeminska, Igor Podsiadty, Stawek Bernadt, Dominik Krawiecki),
jeszcze inni ciggle s3 w drodze, pomigdzy (Matgorzata Haduch, Ramona Nagabczynska,
Karol Tyminski). Wszyscy przemieszczajg si¢, podejmujg wspotprace miedzynarodowa,
utozsamiajg si¢ z europejskim srodowiskiem tanecznym. Oznacza to, Ze granice przebiegaja
gdzie indziej, nie sg to cezury metrykalne czy terytorialne, a §wiadomy stan umystu, dzigki
ktoremu artysta dokonuje autonomicznego wyboru czy tozsamos¢ narodowa i tradycja
wplywaja na jego artystyczng prace.

Przedstawione powyzej obserwacje sklonity mnie do sformulowania hipotezy na temat
wptywu tradycji i folkloru na tworczos¢ reprezentatywnej grupy polskich choreografow, co
w nastepstwie doprowadzito do proby zdiagnozowania i dokonania opisu tego zjawiska.

Moim celem jest ukazanie, iz kultura ludowa ( ze szczegdlnym uwzglednieniem kultury
tanecznej 1 muzycznej) nie jest transparentna i ignorowana w obszarze wspotczesnego teatru
tanca w Polsce. Wykluczajac absolutnie ludofilstwo, dostrzegam obecno$¢ folkloru i watku
tradycyjnego, ktore przejawiaja si¢ w tancu artystycznym, jako jeden z wariantow — ideowa
alternatywa dla tej heterogenicznej sztuki. Trudno moéwi¢ o ciagtej obecno$ci nurtu
tradycyjnego w tancu wspotczesnym, raczej o pewnej tendencji i potraktowaniu tradycji jako
punktu odniesienia 1 inspiracji dla twoérczosci Stricte nowoczesnej, akcentowanej
w szczegllny sposdb w pracach pionierow polskiego tanca wspodtczesnego powracajace]
w formie zdekonstruowanej, w dziataniach performatywnych artystow nowego tanca.

Sadz¢ wiec, ze nie jest to kwestia przypadku, niewiele znaczacy epizod, ale swiadoma
strategia odwotywania si¢ do pamigci, przesztosci, tanecznej tradycji ludowej, rowniez do
tradycyjnych rytuatow, obrzeddéw, systemu warto$ci, kategorii wspdlnotowosci, zbiorowosci
oraz materialnych zasobdéw sztuki ludowej. Paradoksalnie sztuka na wskro§ nowoczesna
potrafi odwotywaé si¢ do artefaktow przesztosci, konfrontujac si¢ z kulturg tradycyjna,
kwestionujac ja, co na pewno nie ma nic wspdlnego z ignorancja; afirmujac, co jest wyrazem
tesknoty za tradycyjnym systemem warto$ci czy wreszcie deformujac, sigga bowiem po
model sztucznie stworzonego folkloru lat 40. 1 50., aby uczyni¢ go przedmiotem ironii,
groteski, zabawnych przeksztalcen w obrgbie techniki tanecznej, tematéw i1 kontekstow.
Watek bardzo cieckawy, bo wprowadzajacy na polska sceng tanca elementy gry i zabawy
z konwencja, uwalniajgcy potencjat komediowy choreograféw 1 tancerzy, na ktorego

nieobecnos¢ narzekato wielu obserwatorow tanecznej sceny.



Istniejg tez konkretne przestanki decydujace, w moim odczuciu, o autentycznosSci
sformutowanej hipotezy. Moje zainteresowania badawcze zbiegly si¢ w czasie z ogltoszeniem
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego roku 2014, rokiem Oskara Kolberga —
kompozytora 1 folklorysty, ktéry poswigcit cale zycie na dokumentowanie polskiej sztuki
1 kultury ludowej, a ludowg tradycje duchowg i artystyczng uznat za jeden z fundamentow
naszej kultury. Kolberg jako pierwszy badacz zebratl materiat folklorystyczny na podstawie
planowo przeprowadzanych prac terenowych. Efektem jego pracy jest obszerne dzieto Lud.
Jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni,
muzyka i tance, ktorego tomy zawierajg materiaty dotyczace poszczegdlnych regionow — jest
to pozycja wielotomowa, stanowigca nieprzebrane zrodlo inspiracji kulturag ludowa. Spuscizng
po polskim etnografie i edycja Dziet Wszystkich zajmowala si¢ po wojnie Polska Akademia
Nauk, a od 1998 roku Instytut im. Oskara Kolberga.

Zapoznajac si¢ z tre$cig raportu z obchodéw Roku Kolberga i odnoszac si¢ do stow je
podsumowujacych, wypowiedzianych przez Panig Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Matgorzate Omilanowska oraz Dyrektora Instytutu Muzyki i1 Tanca Andrzeja
Kosowskiego, chce poprzez moje badania sprawdzi¢, czy tradycja ludowa jest obecna
w artystycznych strategiach i dziataniach podejmowanych przez choreografow tanca
wspotczesnego, co sklania ich do siggania po materialne i duchowe dziedzictwo, w jaki
sposob formutowana jest artystyczna wypowiedz powstajaca ze zderzenia tradycji z kulturg
ponowoczesng. W raporcie prof. Omilanowska zwrocita uwage na ,,ponowne zainteresowanie
korzeniami, tradycja, lokalno$cig 1 wsig. Miejscem, z ktérego wiekszo$¢ z nas wyszla
w $wiat”. Interesujacy w tym wzgledzie wydaje si¢ kontekst socjologiczny 1 antropologiczny
— proba ustalenia jak ponowoczesny tworca, prowadzacy czesto nomadyczny tryb zycia,
przekraczajacy granice nie tylko terytorialne, co nawet bardziej istotne, spoteczne, kulturowe
1 estetyczne, ustosunkuje si¢ do zalozen, iz ludowos¢ jest weiaz czyms ,,zywym, ciekawym,
dynamicznym i autentycznym” i czy rzeczywiscie, positkujac si¢ stowami Kosowskiego
jesteémy zanurzeni w naszej historii i kulturze duzo glebiej niz czasami sadzimy™.

Istotne w sformulowaniu wstgpnych tez i wyborze tematu okazaly si¢ dla mnie
réwniez przemyslenia wybitnego choreologa, antropologa tafca, wykladowcy analizy

1 notacji ruchu metoda Labana-Knusta prof. Roderyka Langego. W waznych dla istoty ruchu

% Wypowiedzi zaczerpniete ze wstepu do raportu: Rok Kolberga 2014. 200 rocznica urodzin Oskara Kolberga,
www.kolberg2014.org.pl, dostep 20.03.2015.



tanecznego 1 badan nad tancem ludowym publikacjach3 stwierdza, ze folklor taneczny
zachowuje swe tresci, funkcje i formy tylko w pierwotnym, naturalnym $rodowisku
uzytkownikow, a kazda proba jego odtworzenia, chociazby przez zespoty taneczne, powoduje
zmian¢ jego funkcji na widowiskowa, ludyczng 1 utworzenie swoistego ,rezerwatu
tanecznego”. Wobec nieuchronnego 1 niedajacego si¢ zatrzymaé procesu w sposobie
muzykowania i tanczenia (tradycyjny rytuat ulega wyparciu, kapele chlopskie przestajg grac,
a folklor taneczny zanika) zauwaza, iz tylko szeroko zakrojone badania etnograficzne
w dziedzinie tanca 1 naukowa dziedzina folklorystyki tanca, daja szans¢ na najbardziej
wiarygodne jego zrodtowe rekonstrukcje. Caly czas bowiem mozemy jeszcze przesledzié
formy folkloru tanecznego na zywo. Dlaczego jest to takie wazne? Jako antropolog Lange
uswiadamia wptyw tanca i form ruchu na kulture, rozwoj cywilizacji i zycia w $rodowisku

zurbanizowanym, konstatujac, iz:

»Nie ma watpliwosci, ze bez proby zrozumienia dziedzictwa przeszlosci, wiele faktow
w naszym wspoOlczesnym zyciu byloby niezrozumialych, nie méwiac juz o prébach
sensownego ksztaltowania przyszlosci. Jest prawda, ze czlowiek stal si¢ tak dalece
niezalezny od swego Srodowiska naturalnego, Ze kieruje juz niektorymi dziedzinami
swego bytu. Jednak tylko glebokie zrozumienie ludzkiej natury i mozliwosci rozwoju
moze gwarantowaé zadowalajgce rezultaty. Wiaze si¢ to z koniecznoscia poszukiwan,

ktorych celem jest samopoznanie czlowieka””.

Kluczowe wydaje si¢ wigc w tym wzgledzie przesledzenie wplywow tanca ludowego,
folkloru i kultury tradycyjnej na taniec wspotczesny, ale nie jako formy rekonstrukcji, lecz
calkiem nowej jakos$ci, ktéra jest wynikiem inspiracji, natchnienia i checi konfrontowania si¢
z wlasnym dziedzictwem. Jednocze$nie opierajac swe badania na rozmowach z polskimi
artystami tanca wspodlczesnego, bezposrednio obcujac z uprawiang przez nich sztuka
( w miar¢ mozliwosci), poprositam ich o ustosunkowanie si¢ do zagadnien oddzialywania
tradycji na nowoczesno$¢ w obszarze tafca, rowniez do zdefiniowania miejsca, statusu i roli
artysty nowoczesnego wobec tezy o chlopskim pochodzeniu wigkszej czesci polskiego
spoteczenstwa oraz wptywu polskiej tradycji tanecznej, jako historycznej formy o bardzo

silnej tradycji 1 lokalnym fundamencie, na rozwdj sztuki tanca w Polsce. Zasadne w tym

® Zob. R. Lange, Taniec ludowy w Polsce i jego przeobrazenia w czasie i przestrzeni, Polski Uniwersytet na
Obczyznie, Londyn 1978; R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze, Poznan 2009.
*R. Lange, O istocie..., dziet. cyt., s.8.
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miejscu staly si¢ pytania dotyczace: kwestii wypierania pamigci o naszych korzeniach,
symboli budujacych nasza tozsamos$¢, cech wiejskiej mentalno$ci oraz znaczenia naszego
rodowodu dla ksztattowania si¢ spoleczenstwa obywatelskiego®,

Moje zainteresowania kulturg tradycyjng 1 folklorem nie $wiadczg o checi jej
idealizowania 1 mityzacji, ani tez sktonnosci do dyskryminowania wspodiczesnej kultury
pozostajacej pod wieloznacznym wpltywem  postmodernizmu, dekonstrukcjonizmu
i autotematyzmu. Uznaj¢ je za kategorie kulturowe i spoteczne, ktére nie s warunkiem
koniecznym wspotczesnej sztuki tanca, ale mogg w znaczacy sposob ja dopehiac,
motywowac, uzasadnia¢. Szczegdlnie za$ interesujace wydaje mi si¢ uwalnianie pierwiastka
tradycyjnego z jego pierwotnego otoczenia i znaczenia oraz w konsekwencji, sposob jego
obecnos$ci w sztuce ,,tanczacego ciata”, dlatego mottem mojej pracy uczynitam stowa Macieja
Rychlego — kompozytora, antropologa kultury, zalozyciela folkowego zespotu Kwartet Jorgi:

»Jesli cheesz tradycje ocali¢, to musisz ja zmieniaé”®.

Bezposrednim impulsem do podj¢cia tego tematu badawczego byta napisana przeze mnie
w 2013 roku, w czasie podyplomowych studiow Teorii Tanca na UMFC w Warszawie, praca
Sztuka dla tanca. O tanecznym potencjale ukrytym w tworczosci Zofii Stryjenskiej napisana
pod kierunkiem profesor Mieczystawy Demskiej-Trgbacz. Moim celem, aktywnej w owym
czasie tancerki, byto ukazanie folklorystycznego malarstwa Stryjenskiej, jako potencjalnej
inspiracji dla artysty tanca. Staratam si¢ wykazac, iz tre$¢ 1 zastosowana przez artystke forma
moglyby sta¢ si¢ materiatem do opracowania choreograficznego. Zwrdcitam szczegdlng
uwage na mozliwo$¢ przeniesienia dwuwymiarowej kompozycji obrazu i techniki rysunku na
trzy wymiary ruchu oraz wykorzystania charakterystycznych dla polskiego art déco cech
formalnych, jako sktadnikow kompozycji scenicznej z wykorzystaniem rytmicznych
podziatéw plaszczyzny, geometrycznych cie¢, segmentacji. Zastanawialam si¢ rowniez,
w jaki sposob wizualna oprawa spektaklu tanecznego mogtaby by¢ inspirowana malarstwem
Zofii Stryjenskiej. Polaczylam te rozwazania z ideg teatru plastycznego, ktory $cisle taczy sig

z dziataniami intermedialnymi wyrostymi z do$wiadczen i1 eksperymentow futurystow,

®> Rozmowy nt. genealogii polskiego spoleczenstwa i chtopskiego rodowodu klasy $redniej $ledzi¢é mozna na
famach miesigcznika ,,Znak”, gdzie o zywiole chtopskim, szerzej o zywiole wiejskim, dominacji mentalnosci
chlopskiej 1 wptywie struktury polskiego spoleczenstwa na wspotczesne zachowania pisali m.in. prof. Jacek
Wasilewski, prof. Andrzej Mencwel, Marta Duch-Dyngosz, [w:] Wszyscy jestesmy chiopami, ,,Znak”, maj 2012,
nr 684; rowniez prof. Roch Sulima w rozmowie z Joanna Podgorska, Wies znow jest w modzie. Bocian
w stoiku, ,,Polityka”, www.polityka.pl, dostgp 03.04.2015.

® Rozmowa z Maciejem Rychtym, To jest dopiero poczqtek drogi, ,,Czas kultury” 1999:1, s.13.
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dadaistow, dziatalnosci Fluxusu, akcji happeningowych oraz performatywnych, w Polsce za$
ze wspotczesng koncepcja Sceny Plastycznej KUL Leszka Madzika i teatru organicznego
Jozefa Szajny. W takiej konwencji bowiem najpetniej moglaby wybrzmie¢ sztuka malarki —
w potaczeniu ruchu ze spektaklem multimedialnym, w ktorym gtowng role odgrywatyby
charakterystyczne dla malarki jaskrawe kolory, ,,irracjonalna kolorystyka” oraz motywy
i ornamenty ludowe. Inspirujace byly tez nawigzania artystki do abstrakcyjnej sztuki Wasyla
Kandinsky’ego — dotyczace teorii barw i ich zalezno$ci od muzycznej harmonii. Barwa moze
stanowi¢ punkt wyjScia do improwizacji tanecznej, intensywna gama kolorystyczna
stosowana przez malarke mogtaby zatem zosta¢ utozsamiona w tancu z Bergsonowska élan
vital — kreatywna energia, nieposkromionym zywiotem. Taki teatr koloru i ruchu
zainspirowany dynamiczng 1 wielobarwng sztuka Stryjenskiej wywiedziong wprost
z polskiego folkloru, korespondowalby z pewnoscig z eksperymentalng forma sztuki.
Zasugerowala to wnuczka artystki, Martine Jaques-Dalcroze Sokotowska mowiac, ze
wspolczesnie Stryjenska zapewne ,,robilaby performance”’.

W konsekwencji, rowniez pod wplywem teoretycznych studiow, zaczetam $ledzi¢
obecno$¢ watkow tradycyjnych i folklorystycznych w polskim tancu. Poniewaz odnalaztam
ich tak wiele, postanowitam zebrany material opracowac, podda¢ analizie i syntezie
oraz sformutowa¢ konstruktywne wnioski.

Przedmiotem moich badan uczynitam wybrane spektakle przedstawicieli polskiej sceny
tanca lat 90., ktoérzy czesto kontynuujg swoja artystyczng dziatalno$¢ po dzi$ dzien, a ich
praca w znaczacy sposOb wptyneta na formowanie si¢ rodzimej sceny tanecznej. Miejsce
szczegolne w tej grupie zajmuja Polski Teatr Tanca prowadzony przez Conrada Drzewickiego
oraz Slaski Teatr Tafica Jacka Luminskiego, jako zespoty promujace narodowy styl polskiej
choreografii — w tym miejscu probuj¢ rowniez wskazaé artystow kontynuujacych taki sposob
myslenia lub inspirujacych sie ich dziatalnoscig (Warszawski Teatr Tanca, Krakowski Teatr
Tanca, w konteks$cie edukacyjnym Wydzial Teatru Tanca w Bytomiu). W opracowaniu
pojawiajg si¢ tez inne rownie wazne teatry tanca, w ktorych repertuarze odnalaztam spektakle
nawigzujace do watkow tradycyjnych i folklorystycznych (Teatr Tanca Alter, Sopocki Teatr
Tanca, Kielecki Teatr Tanca, Polski Teatr Tanca kierowany przez Ewe Wycichowska,
Battycki Teatr Tanca, Teatr Dada von Bzdiilow czy arty$ci zwigzani z Teatrem Bretoncaffe),
ktore nie determinujg jednak w sposob ciaggly i jednoznaczny ich teatralno-tanecznej estetyki.

Moje poszukiwania badawcze objety rowniez tworczos¢ miodego pokolenia tancerzy

" Z wywiadu przeprowadzonego przez Dorote Jarecka, wiecej czyt. : D. Jarecka, Twarze. Zofia Stryjeriska, [w:]
,,Wysokie obcasy” nr 45, 23 listopada 2008.
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i choreografow —,pokolenia solo” ( Kaya Kotodziejczyk, Agata Maszkiewicz, Ramona
Nagabczynska, Magdalena Przybysz, Iza Szostak, Karol Tyminski, Rafat Urbacki), jak
réwniez artystow doswiadczonych, ktorzy jednak zdecydowanie zmienili profil swoich
tworczych poszukiwan (Edyta Kozak, Mikotaj Mikotajczyk, Iwona Pasinska). Ich glos na
temat tradycji, tozsamosci narodowej i wptywu folkloru na funkcjonowanie artysty tanca
wydaje si¢ wedlug mnie istotny. Sg tez solisci i zespoty probujace dopiero swoich sit
w tanecznym mainstreamie ( Joanna Bezylt, Grupa OFFHarnam, tancerze WTT w Bytomiu,
Magdalena Widlak) rowniez przywolujacy w swych tanecznych poszukiwaniach aspekt
tradycyjny. Interesujgce wydaja si¢ tez prace powstajgce na pograniczu roznych dziedzin
sztuki, jak chociazby w przypadku dziatan Wojciecha Ziemilskiego czy Laboratorium Piesni.

Material zostal opracowany w porzadku chronologicznym, tak aby przedstawié¢ proces
ewolucji rozumienia kategorii tradycji i folkloru przez polskich choreograféw, a nast¢pnie
dokona¢ proby jego ewaluacji. Stad historia wspolczesna poprzedzona zostala zarysem
rozwoju polskiej sceny baletowej i tanecznej, poniewaz miala ona wplyw na tworczosé
wybranych przedstawicieli sceny tanca XX i XXI wieku. Prace inspirowane dziataniami
artystycznymi poprzednikéw umieszczatam w sgsiedztwie opisow spektakli i tworczych idei,
do ktorych nawigzujg, rowniez z zachowaniem porzadku chronologicznego reinterpretacji.
Pozwolito to na ukazanie cech wspolnych oraz catkowicie nowych rozwigzan zastosowanych
przez wspotczesnie pracujacych choreografow. Wiekszo$¢ analizowanych przeze mnie
spektakli moglam zobaczy¢ bezposrednio, inne, te najstarsze, w formie zapisu cyfrowego. Ze
wzgledu na potrzebe sformulowania rzeczowego i1 doktadnego przekazu konsultowatam si¢
tez (w miar¢ mozliwosci) z choreografami w kwestiach dotyczacych inspiracji i wptywu
tematow tradycji na proces tworczy, sposobow budowania ,,Judowych wyobrazen” za pomoca

tanecznego jezyka oraz wykorzystania elementow folkloru w innych obszarach spektaklu.

13



2.Systematyka terminologii
Dla przejrzystosci prowadzonych badan, wtasciwej klasyfikacji 1 opracowania zebranego
materiatu, konieczne jest uporzadkowanie terminologii i jej systematyka zarbwno w obszarze

kultury tradycyjnej, jak 1 wspotczesnej sztuki tanca.
2.1.Kultura tradycyjna — kultura ludowa

Tradycja — definiuje jg za Jozefem Stykiem, jako obejmujaca te tresci kultury, ktore dana
zbiorowo$¢ lub struktura spoteczna uznaje za szczeg6lnie donioste dla swojej tozsamosci,
trwatosci 1 rozwoju [...] obejmuje zarowno wytwory kultury materialnej, jak tez elementy
kultury spotecznej oraz symbolicznej. Za tresci tradycji uznaje si¢ $wiatopoglad, spoleczne
systemy warto$ci, wyznawana religia 1 typ religijnosci, zespoly akcentowanych
i zinternalizowanych norm, obyczajowo$¢, wzory zachowan spotecznych i style zycia.
Najsilniejsze narastanie tradycji widoczne byto w polskiej kulturze ludowej, w ktorej
$wiatopoglad i system aksjonormatywny opieratl si¢ na czterech fundamentach: ziemi,
rodzinie, lokalnosci i religiig.

Za Kazimierzem Dobrowolskim wprowadzam za$§ pojecie kultury tradycyjnej,
funkcjonujace w etnografii i1 historii kultury, jako oznaczenie zasobdéw kulturowych
przekazywanych zasadniczo droga ustng, za posrednictwem mowy i innych dzwiekow,
réwniez za pomoca pokazu czynnosci i przedmiotow oraz $rodkoéw majacych charakter
mechaniczny ( pismo, druk, nuty i inne). W Europie, wyksztatcity sig, jako rezultat podziatu
klasowego i sa utozsamiane z chlopstwem”®.

W zakresie pojecia kultury tradycyjnej miesci si¢ pojecie kultury ludowej i folkloru —
obie nazwy stosowa¢ bed¢ zamiennie, traktujac jako synonimy niezwykle wieloznacznego
1 zlozonego zjawiska pozostajacego w obszarze naukowych zainteresowan zardwno

etnografow, socjologdw, jak i antropologdéw oraz folklorystow.

Kultura ludowa — hasto podaje¢ za Izabelag Bukrabg-Rylska, ktora traktuje jg jako ogot
wytworow, wartosci 1 znaczen, wypracowanych lub chocby tylko uzywanych w ramach
spotecznos$ci wiejskich. Zwraca rowniez uwage na fakt ( jak wielu innych badaczy np. Anna

Weronika Brzezifiska), iz pozostaje ona przedmiotem zainteresowan zaro6wno akademicko-

8 ). Styk, Tradycja w spolecznym przekazie kultury, [W:] Tradycja dla wspélczesnosci. Cigglosé i zmiana, tom 1:
Tradycja: wartosci i przemiany, Lublin 2009, s.19-21.

% K. Dobrowolski, Chlopska kultura tradycyjna, http:/pracownik.kul.pl/ files/43215/public/ kultury/dobrowolski
_ chlopska_kultura_tradycyjna.pdf, dost. 23.04.2015.
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naukowych, jak roéwniez wyobrazenia potocznegolo. Studiujgc publikacje dotyczace
opracowan kultury ludowej'* mozna zaobserwowaé, jak rozbiezne bywaja wérod badaczy
tego zjawiska poglady na temat jej statusu i wspotczesnego sposobu istnienia. Dowiadujemy
si¢ wiec, ze kultura ludowa juz nie istnieje, odeszta w przeszto$¢, umarta, zyje tylko jej mit.
By¢ moze nigdy nie istniala naprawd¢ badz odeszta bezpowrotnie i jest skamieling,
skansenem. Nazywa si¢ ja ,,pickna nieboszczky”, ,,przedziwnym widowiskiem”, ,,towarem na
rynku ustug symbolicznych”. Jednocze$nie $rodowisko naukowe nadaje prawo dalszej
egzystencji temu terminowi, ze wzgledu na jego historyczng trwato$¢. Kultur¢ ludowsa
traktuje si¢ jako kategori¢ historyczng, ktorej rozkwit przypadal na wiek XIX
z przynaleznymi jej cechami tradycjonalizmu, uniformizmu, religijno$ci, mocnych wigzi
spotecznych, magiczno-rytualnych obrzeddéw, znaczacej roli ludzi starszych, wspotzaleznosci
1 zréznicowania terytorialnego ( Kazimierz Dobrowolski). Jej przejawy i obecnos¢ niektorych
jej elementdéw mozna zaobserwowal w rzeczywisto$ci wspodtczesnej. ,.Kultura ludowa
funkcjonuje wiec, ale zostala pokawatkowana, ulegla rozbiciu i rozproszeniu. Nazywana
wcigz ludowa funkcjonuje nadal, chociaz nie w sposdb tak jak niegdy$ oczywisty,
w zaskakujacym rozpigciu, pomiedzy autentyczno$cig 1 sztuczno$cig, na styku folkloru
1 folkloryzmu, w statej i trudnej relacji z kulturg popularng” — wyjasnia Elzbieta Berendt™.
W nurcie akademickim dazy si¢ wiec do zaprezentowania przestrzennej i czasowej
réznorodno$ci kultury ludowej, podkresla si¢ jej regionalne réznice, a zadaniem etnografii
staje si¢ wyeksponowanie tradycji, kultury, obrzedowos$ci i zwyczajow przypisanych do
konkretnego terytorium. Z kolei w nurcie codziennym kultura ludowa bywa traktowana
w sposob do$¢ powierzchowny. Stata si¢ egzemplifikacja modernistycznej ,,mody na
ludowos$¢” utozsamiane] z egzotykg, malowniczo$cig, archaicznos$cia, majgca niewiele
wspolnego z rzeczywisto$cia panszczyznianego chlopa. Doprowadzilo to do jej
przewartosciowania 1 zmiany funkcji na widowiskowa, ludyczna, rowniez do

skomercjalizowania jej materialnych wytworow.

191, Bukraba-Rylska, Kultura ludowa, http://www.irwirpan.waw.pl/~ibukraba/r7_k1_rylska_2002.pdf, s.1, dost.
23.04.2015.

1 Zrédtem wiedzy byla dla mnie praca zbiorowa Kultura Ludowa. Teorie- Praktyki- Polityki, pod red.
B. Fatyga, R. Michalski, Warszawa 2014, szczegélnie opracowania E. Berendt, A.W. Brzezinskiej, W.J.
Burszty.

12 E. Berendt, Kultury ludowej zycie i umieranie, [w:] Kultura Ludowa. .., dziet. cyt. 5.95.
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2.2.Folklor — folkloryzm — folkloryzm wspotczesny — folk

Rownie ptynne i wieloznaczne pozostaja ramy terminologiczne poje¢ folklor, folkloryzm,
folkloryzm wspoéiczesny stosowany wymiennie z pojeciem nowego folkloryzmu miejskiego

oraz folk.

Folklor — termin oznaczajacy kulture umystowa ludu, o charakterze symboliczno-
artystycznym, ktora jest przedmiotem analizy i badan samodzielnej dyscypliny naukowej
wyodrgbnionej w latach 30. XX wieku — folklorystyki. Laczy ona zjawiska z zakresu
obrzedow, zwyczajow 1 wierzen z kulturg artystyczng obejmujaca literature ustng, muzyke
i taniec. Folklor jest elementem tradycyjnym nawigzujagcym do reliktow zanikajgcego
obyczaju chtopskiego, w tym sensie mozemy uzna¢ ten termin za synonimiczny wobec
pojecia kultury ludowej, ktorag zwyczajowo definiujemy wtasnie jako folklor'®. Jozef Burszta
typologizujac folklor rozroznit trzy jego wspotczesne odmiany:

e zanikajacy folklor tradycyjny ( obejmujacy klasyczne gatunki literatury ustnej oraz

wokalno muzyczne i choreograficzne relikty danej obrzgdowosci)

o folklor wspélczesny — spontaniczny ( jako wyraz aktywnosci tworczej subkultur, ale
obejmujacy rowniez przekaz interspoleczny zaspokajajacej potrzeby miedzyludzkiej
komunikacji np.: pogtoska, plotka, toast i inne)

e folklor rekonstruowany - stylizowany ( zjawisko wtorne, teksty i obrzedy
wyuczone, opracowane stylistycznie i przedstawione w sytuacjach celowo
zaaranzowanych np. wystep kapeli $piewaczych czy zespolow piesni i tanca; zjawisko

to okresla si¢ mianem folkloryzmu®*)

Folkloryzm — rozwingt si¢ w Polsce Ludowej, spelnial przede wszystkim funkcje
ludyczne, polegat za$ na selekcji i dowolnym wyborze elementéw pochodzacych z folkloru
ludowego 1 cytowaniu ich w oderwanym od pierwotnych znaczen kontekscie. Stat si¢ czgscig
kultury masowej oraz narzedziem ludowej propagandy i witadzy, ktéra poprzez dziatalnos$¢
zespolow  folklorystycznych, masowa produkcje wytworéw  materialnej  sztuki
upowszechniata tandetng i naiwng wizje¢ ludowos$ci, ponadregionalny i ujednolicony model

polskiego folkloru. Przyczynito si¢ to do traktowania kultury ludowej jako zjawiska

3 Stownik folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1965, s.104-106.
4. Burszta, Folklor, [w:] Stownik etnologiczny. Terminy ogdlne, red. Z. Staszczak, PWN, Warszawa-Poznan
1987.
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skostnialego i monolitycznego, ktory nie podlega ewolucji. Z drugiej strony instytucje takie
jak Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego — Cepelia (od 1949) czy Stowarzyszenie
Twoércéw Ludowych (1968) z pewnoscig miaty na celu kultywowanie tradycji sztuki ludowe;,
reprezentowanie jej tworcow 1 ich tworczosci, niestety w duzej mierze ograniczyto si¢ to do
masowosci produkcji, bylejakosci stylizacji, wtérnosci, sptyconego wizerunku ludowosci
w wydaniu komercyjnym i formie rozrywkowej. W Srodowisku naukowym pojawiajg si¢
skrajnie odmienne oceny tego zjawiska, a to przez jego wtorno§¢ wobec folkloru,
powszechno$¢, wybidrczos¢ czy instytucjonalizacje. S3 w nim jednak 1 tacy naukowcy
(Burszta), ktorzy akceptujg folkloryzm, jako obraz przemian i nowych kierunkow rozwoju
w obrebie tradycyjnej kultury ludowej Za szczeg6lng jego odmiane uznaje si¢ stylizacje
wysokoartystyczne, ktorych przyktadem sa opracowania muzyki i piesni ludowych przez

wybitnych kompozytoréw (m.in. Strawinskiego, Bartoka, Szymanowskiego).

Folkloryzm wspélczesny' — to termin zaproponowany przez Magdalene Sztandare,
oznacza prob¢ obcowania z kulturg wiejska, §wiadomy powrdt do zrddel, silny rozwoj
regionalizmu, wzmozone zainteresowanie tradycja. Wiaze si¢ to z jednej strony z powrotem
do ludowosci, propagowaniem alternatywnych kultur i1 stylow zycia sigegajacych do jej
poktadow, z drugiej zas do czerpania z jej ideologii i form ekspresji, poszukiwanie tworzywa
do tworczej adaptacji, transformacji czy redefinicji. Termin ten moze by¢ stosowany
wymiennie z wprowadzonym przez Tomasza Rokosza pojeciem nowego folkloryzmu
miejskiego, ktore obejmuje takie zjawiska kulturowe jak folk czy proby rekonstruowania
tradycji w nowym, miejskim kontekscie. Nowe nastawienie wobec kultury ludowej wigze si¢
ze zmiang ustroju oraz transformacjg spoleczno-gospodarczg, w konsekwencji
z podmiotowym jej traktowaniem, rozwojem badan nad ludowoscig autentyczna, refleksja
nad ludowg sztukg i folklorem. Nowy folkloryzm miejski obejmuje rézne dziatania
artystyczne, ktore majg na celu ,jodnawianie tradycji”. taczy si¢ to z powrotem do
zrodlowych tekstow (Rokosz skupit si¢ w swoich badaniach gléwnie na piesniach 1 muzyce
ludowej) 1 ich twoércze opracowanie lub tez rekonstruowanie w nowym S$rodowisku
uzytkownikow 1 odbiorcow. Okreslonym elementom tradycji arty$ci nadajag nowe intencje
i funkcje, jak podkres$la badacz, jest to $wiadome, ,refleksyjne” wykorzystanie folkloru.

Autor za novum kulturowe w obrgbie folkloryzmu miejskiego uznaje dwie grupy zjawisk:

' Opracowanie definicji folkloru wspotczesnego, nowego folkloryzmu miejskiego i folku na podstawie
Encyklopedii Polskiego Folku, www.gadki.lublin.pl, patrz M. Sztandara, Powrdt do korzeni a moda, T. Rokosz,
Oblicza folkloryzmu we wspoiczesnej kulturze — prolegomena, dost. 24.04.2015.
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folk 1 ruchy purystyczne. Dokonuje typologizacji zjawiska, w zaleznosci od tego,
w jakim pozostaja one stosunku wobec kultury tradycyjnej, wyr6znil pie¢ podstawowych
nurtow:

e drugi byt folkloru — wiejskie zespoty §piewacze

e zespotly piesni i tanca

e zjawisko folku

e rekonstrukcje folkloru w wykonaniu zespotéw miejskich

e nurt teatréw alternatywnych i1 eksperymentalnych

Z przeprowadzonych przeze mnie badan wynika jednoznacznie, ze artystom
wspotczesnego teatru tanca (zainteresowanych ludowos$cig) szczegdlnie bliskie sa praktyki
zwigzane z kulturg folkowa oraz dziataniami teatréw alternatywnych, czerpigcych inspiracje
z folkloru, w tym obszarze bowiem dochodzi do oryginalnego i zmodyfikowanego ujgcia

watkow tradycyjnych.

Folk — nowe koncepcje wykorzystania i przetwarzania muzycznej kultury ludowej,
ktére pojawity sie Polsce pod koniec lat 70. W muzyce inspirowanej folklorem mieszcza si¢
rozmaite jej odmiany: folk wiasciwy, folk-jazz, folk-rock, metal folk, muzyka korzeni,
muzyka etniczna, world music (muzyka $wiata), a wspodlne dla nich jest tgczenie elementow
folkloru z réznymi stylami muzyki rozrywkowej i przetwarzanie wyj$ciowego materiatu.
Roéznice moga by¢ ilosciowe i jako$ciowe (chodzi o procentowy udziat materialu
tradycyjnego, Stopien jego przetworzenia oraz metody przetwarzania). Za tak luznym
potraktowaniem wzorca ludowego przemawia przede wszystkim swoboda artystyczna, ktorej
celem jest stworzenie ,,nowego systemu’” inspirujacego si¢ estetyka wiejskg 1 tworczo
modyfikujacego jej dowolnie wybrane elementy. Obecnie pojecie folku wydaje si¢ miec¢
pojemniejsza formule i obejmuje zjawiska o réznej proweniencji, wartosci i funkcji, zawsze

jednak nawiazuja one do folkloru.
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2.3.Wspolczesny teatr tanca — nowy taniec polski

Opisujac zjawiska przenikania elementéw kultury tradycyjnej w obszar tafica XX i XXI
wieku zdecydowatam si¢ na wprowadzenie termindéw wspotczesny teatr tanca, nowy taniec

polski.

Wspolczesny teatr tanca — termin ten zaproponowal w podtytule swojej ksigzki
Wizjonerzy ciata. Panorama wspolczesnego teatru tanca Wojciech Klimezyk. Jak wyjasnia,
wspolnie z Iga Gancarczyk, redaktorka linii teatralnej wydawnictwa Korporacja Halart: ,,To
nie jeden konkretny rodzaj tanca wspolczesnego, ile teatralny horyzont zjawisk
rozciggajacych si¢ od opartej na intensywnej fizycznosci, niezwykle teatralnej estetyki tanca
flamandzkiego 1 niderlandzkiego, po minimalistyczng, nawiagzujaca do sztuki performance
tworczos$¢ takich choreografow, jak Jérome Bel czy Xavier Le Roy. Pomigedzy tymi
ekstremami autor umieszcza palete wyjatkowych dziatan artystycznych, jak chocby
wyprowadzone z improwizacji choreografie Meg Stuart, ironiczny teatr fizyczny Chrisa
Harringa czy wreszcie monumentalne spektakle Sashy Waltz. Pozostaje nam tylko mie¢
nadzieje¢, ze panorama zjawisk opisanych w ksigzce przyczyni si¢ rowniez do rozszerzenia
definicji teatru, w ktérym na rownych prawach funkcjonuja ciato, ruch, obraz, dzwigck czy
tekst. Stad wybor tytutu, ktory zaciera podzialy, a nie je sankcjonuje”'®. Zamiennie uzywam
terminu taniec wspotczesny, ktory miesci si¢ w tej definicji, a najpetniej bedzie odpowiadac

zjawiskom w tancu polskim lat 90.

Nowy taniec — termin ten wprowadzam za Joanng LeSnierowska, Anng Krolica
1 Witoldem Mrozkiem. W 2004 roku uruchomiony zostal z inicjatywy Le$nierowskiej
kuratorski program Stary Browar Nowy Taniec w Poznaniu, dzigki ktoremu wypromowani
zostali najciekawsi przedstawiciele mtodej polskiej choreografii, niezaleznie Krélica i Mrozek
uruchomili wortal Nowy Taniec.pl (dziatat w latach 2006-2012), ktory stat si¢
opiniotwérczym medium. Termin ten najpelniej 1 najtrafniej oddaje specyfike i dynamike
rozwoju polskiego tanca wspolczesnego w XXI wieku, uzywany jest powszechnie przez
srodowisko taneczne, pojawia si¢ konsekwentnie w mysli teoretycznej ( m.in. w tekstach Julii
Hoczyk, Jadwigi Majewskiej, Joanny Szymajdy, Magdaleny Zamorskiej i innych). Postuguje¢

si¢ nim w odniesieniu do tych prac powstalych w nowym milenium, ktore charakteryzuje

1 W. Klimezyk, Wizjonerzy ciala. Panorama wspélczesnego teatru tarica, Krakow 2010, s. 5-9.
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interdyscyplinarno$¢ oraz awangardowe 1 eksperymentalne podejscie do materii spektaklu.
Rowniez za Mrozkiem i Krolicg uzywam pojgcia pokolenie solo, kategorii odnoszacej si¢ do

, , . . e . . ’ . , 17
tworczosci nowej generacji niezaleznych artystow pracujacych w estetyce nowego tanca .

" Zob. A. Krolica, Pokolenie Solo. Choreografowie w rozmowach z Anng Krélicq, Krakow 2013, s. 9-25.
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3.Moda na ludowos$¢

3.1. Tradycje ludowe w réznych obszarach zycia spotecznego 1 kulturalnego

We wspotczesny taniec wpisana jest interdyscyplinarnos¢, ktéra przejawia si¢ w checi
eksperymentowania czy wchodzenia w dialog z innymi dziedzinami ludzkiej aktywnosci. Nie
ma juz chyba obszaru ludzkiego zycia i wiedzy o czlowieku, ktorej nie eksplorowaltby artysta
tanca. Jego immanentng cecha jest che¢ ciaglego poszukiwania, ciekawo$¢, permanentna
ewolucja, $miato$¢ we wprowadzaniu innowacji, ktére nie wykluczaja wcale odwolywania si¢
do osiaggnie¢ poprzednikoéw czy w ogole do historii ludzkosci, by przywota¢ stowa jednej
z przedstawicielek nowego tanca Ramony Nagabczynskiej, ktora przy okazji pracy nad
spektaklem Re:akumulacja skonstatowata, iz ,,dorobek przesztosci jest zrodlem bez dna, a nie
hamujacym ograniczeniem”.

Uczestniczac, jak okresla to Michel Foucault, w ,dyskursach ponowoczesno$ci”,
choreograf/tancerz staje si¢ rowniez obserwatorem statusu tradycji we wspotczesnej kulturze,
nasilajgcym si¢ ruchu spotecznym i kulturowym, upowszechniania i kultywowania warto$ci
tradycyjnych, swoistej ,,mody na ludowos$¢”. Przejawia si¢ to szczegdlnie w checi obcowania
z kulturg wiejska, $wiadomym powrocie do zrddel, promowaniu ekologicznego
i tradycyjnego stylu zycia. Dynamicznie rozwijaja si¢ ruchy slow food'® czy przybyta ze
Stanow Zjednoczonych koncepcja budowy glinianych domoéow zgodnie z ideg zycia
w symbiozie z naturg. Rozwijaja si¢ gospodarstwa agroturystyczne, promuje si¢ tradycyjne
rzemiosto 1 rekodzielo w formie rekonstruowania prostych zajg¢ gospodarskich dla celow
rozrywkowych i edukacyjnych. Sprzyja to bardzo popularnemu na Zachodzie Europy
rozwojowi regionalizmu, powrotowi do ludowosci, etnoinspiracjom.

W obszarze dziatan artystycznych materialtem do twoérczej pracy sga zardwno gotowe
wiejskie wytwory, formy, ludowe wzornictwo 1 oryginalne motywy, jak réwniez ideologia
zycia wiejskiego, w tym szczegoélnie zycie zgodne z rytmem przyrody, wszelkie dobra
ptynace z natury. Sigganie do zasoboéw ludowosci nie jest w Kulturze polskiej zjawiskiem
nowym, w szczegllny sposob inspirowala ona artystow romantycznych i mtodopolskich czy
dwudziestolecia migdzywojennego zaro6wno w obszarze literatury (Mickiewicz, Norwid,

Wyspianski, Le$mian), muzyki (Moniuszko, Chopin, Szymanowski, Lutostawski) i sztuki

8 Slow food to miedzynarodowa organizacja non profit powstala w 1986 roku we Wioszech, wspierajaca
regionalnych producentdéw zywnosci, jako$¢ i oryginalng marke, ktora ma na celu ochrong prawa do smaku,
wigcej na stronie www.slowfood.pl.
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(Witkiewicz, Stryjenska, Skoczylas). Tendencje te pozostaja rowniez wyrazne w tworczosci
wspotczesnych artystow. W literaturze reprezentowane beda miedzy innymi w nurcie
chtopskim (Mysliwski, Redlinski, Nowak, Bereza), w kinematografii (Kolski, Rybkowski,
Antczak, Leszczynski), w muzyce (Osjan, Syrbacy, Kwartet Jorgi, Kapela ze wsi Warszawa,
Trebunie-Tutki, Krzywa Grzywa), w sztuce (Hasior, Otowska, Kowalska, arty$ci nurtu street
art siegajacy po modne korzenie i akcenty etniczne np. Fundacja Urban Forms). Nawigzania
do polskiej kultury Iudowej pojawiaja si¢ rowniez we wspdlczesnym wzornictwie,
architekturze, modzie, reklamie i1 rozrywce. Siegajac po folklorystyczne wzory artysci
projektujg stroje i bizuteri¢, meble i tkaniny, zabawki dla dzieci, a w programach
telewizyjnych promuje si¢ pozytywny (naiwny) wizerunek rolnika, ktéry ,,szuka zony”. Prof.
R. Sulima, w przywotanym we wstepie pracy wywiadzie, moéwi wrecz o teatralizowaniu
figury chlopa, ktory stat si¢ atrakcja ,,czwartej wtadzy” w stylu glamour w serialach takich jak
Ranczo czy U pana Boga za piecem. Prowadzi to niestety do prezentowania w mediach
splyconego i uschematyzowanego wizerunku ludowos$ci. Moda na przetworzong ludowos¢
czesto ogranicza si¢ do jej umasowienia 1 komercjalizacji, a takze utylitarnego
1 instrumentalnego traktowania. Obserwujemy zjawisko, ktore Piotr Korduba okreslit jako
,ludowos¢ na sprzedaZ”lg. W ksigzce pod tym tytulem opisal fenomen polskiego folkloru
I wiejskiego wzornictwa w krajowym designie i modzie mi¢dzywojnia, takze czaséw PRL-u.
To zainteresowanie ludowoscia autor jednoznacznie polaczyt z ideologia, polityka
1 programem gospodarczym socjalistycznego panstwa (o czym w kontek$cie tanca w dalszej
czg$ci pracy). Odbiorca wspotczesnej kultury obserwuje proces, w ktorym kategoria
ludowos$ci moze zosta¢ zaanektowana przez dzieto sztuki, ale rowniez sta¢ si¢ przedmiotem
uzytkowym podporzadkowanym prawom marketingu 1 rynkowej sprzedazy. Wsrdd tych
wytworéow materialnych mozna odnalezé projekty wyjatkowe: jak Pawilon Polski na
Wystawe Swiatowa w 2010 roku w Szanghaju, ktérego elewacja zainspirowana zostata
motywem ludowej wycinanki, zaprojektowany przez architektéw z pracowni WWAA, bedacy
kontaminacjg wplywow polskiego i ukrainskiego folkloru logotyp Euro 2012, Klocki
drewniane Kaszubebe, azurowe dywany mohohej! Firmy Moho Designe. Za tymi
propozycjami stoja wy$mienite pomysty, nowoczesny etnodesign, wysoka jakos¢ uzytych

materiatéw i perfekcja wykonania.

¥ p. Korduba, Ludowosé na sprzedaz, Warszawa 2013.
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3.2.Folklo 1 folkloryzm w polskim teatrze wspotczesnym

Poprzez szczegdlne zwigzki miedzy polskim tancem a polskim teatrem, wzajemng site
oddziatywania, co Jadwiga Majewska nazwata ,teatralnoscig polskiego tanca i tanecznos$cia

»20, przyjrzalam si¢ dokladniej watkom Iludowym w polski teatrze

polskiego teatru
wspotczesnym. Interesujaca, z punktu widzenia moich poszukiwan, okazala si¢ nakre§lona
przez Majewska historyczna perspektywa wspotczesnej sztuki tanecznej odwotujaca si¢ do
tradycji dramatu romantycznego, tanca ludowego oraz ,teatru przemiany”21, ktore legly
u podstaw nowej formy scenicznej, jaka byt stworzony przez Henryka Tomaszewskiego teatr
ruchu, ktéry z kolei, jak wnioskuje autorka stat si¢ teatralnym Zrédlem dla tanca w Polsce.
Zwrocitam szczegdlng uwage i rozwingtam watek ludowej genezy poszukiwan teatralnych
w obszarze ruchu. Poczatku tych nawigzan trzeba szuka¢ w teatrze o$wieceniowym. Elementy
ludowej obyczajowosci, folklor w formie piesni i motywdw tanecznych staly si¢ czescig
teatralnej wizji Wojciecha Bogustawskiego — dyrektora Teatru Narodowego w Warszawie,
ojca polskiego teatru, tworcy dzieta uznanego =za pierwsza oper¢ narodowa.
W klasycystycznym dziele operowym Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale (1794) Jan
Stefani potaczyt muzyke klasycyzmu z polska muzyka ludowa, a watki chlopskie zawarte sg
réwniez w libretcie. Majewska zaklada rowniez, ze romantyczna literatura teatralna XIX
wieku odwotujaca si¢ czgsto do obrzgdowosci w przebiegu akcji scenicznej, do ludowych
i religijnych rytuatow, stat si¢ wzorem dla calego podzniejszego rozwoju Sztuk
performatywnych w Polsce, takze tafica. Ludowo$¢ w formie tanecznej metafory powrdcita
w modernistycznej sztuce w Weselu Wyspianskiego (1901). Wazna czgécia konstrukcyjng
tego dramatu jest watek taneczny, o ktorym autorka pisze: ,,Zaprojektowane przez niego
[Wyspianskiego — A.B.] sposoby ruchowego bycia na scenie — spontaniczny korowdd,
ikoniczna gestyka, metateatralna szczero$§¢ — stang si¢ wzorem dla partytur Osterwy
i Schillera, Grotowskiego i Kantora, Swinarskiego i Grzegorzewskiego [...] Od czasu Wesela

taniec w teatrze [...] staje si¢ tematem 1 sytuacja egzystencjalng [...] Ten taniec , formalnie

2 3. Majewska, Henryk Tomaszewski — u teatralnego Zrédla tarica w Polsce, http://www.teatr-pismo.pl/
przestrzenieteatru/881/henryk_tomaszewski_%E2%80%93 u_teatralnego_zrodla_tanca_w_polsce/, dost.
14.03.2015,

! Termin wprowadzony przez Dariusza Kosinskiego [w:] Polski teatr przemiany, Wroctaw 2007. Autor sytuuje
idee teatru i praktyki tworcze Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego, Osterwy i Limanowskiego oraz
Grotowskiego we wspoélnej dziedzinie, ktorg nazywa ,polskim teatrem przemiany”. Za podstawowy jego
wyznacznik uznaje $ciste potaczenie sztuki i religii, duchowo$¢ i artyzm tworza tutaj dynamiczna rownowagg,
wzajemnie przeksztalcajac si¢. Charakterystyczna cecha dla realizacji poszczegélnych projektow w ,teatrze
przemiany” jest rowniez bezposrednie do§wiadczanie i ,,czynienie”, dziatania o charakterze metacodziennym,
czesto z udziatem $wiadkow, tym samym autor umieszcza go w tradycji szerszej — performatywnej.
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ludowy, staje si¢ wigc sam w sobie, nie za$ mimetycznie, realnym odtworzeniem rytualu
narodowo-religijnego na deskach scenicznych, tym archeologiczno-archaicznym aktem
odstaniajac przy okazji ludowe i liturgiczne zrodta oryginalnie polskiego pomystu na teatr...
nowoczesny”zz.

Ciekawym w przyjetej perspektywie badawczej ruchem artystycznym byta dzialalnos¢
amatorskich teatrow ludowych, traktujacych dziedzictwo wsi, jako tworczy materiat i baze dla
ksztattowania wiejskiej sceny teatralnej, nie stronigcej wcale od projektoéw awangardowych.
Animatorem tego artystycznego ruchu byt Jedrzej Cierniak — dzialacz o§wiatowy, pedagog,
ktory nawigzat w latach 20. wspotprace z pierwszym teatrem laboratoryjnym w Polsce —
»Redutg” Juliusza Osterwy i Mieczystawa Limanowskiego, takze z Leonem Schillerem
wybitnym polskim rezyserem, krytykiem i teoretykiem teatralnym. Dla wszystkich punktem
zbieznym okazatla si¢ tematyka ludowa, obrzedowos$¢ 1 eksperyment w teatrze. Z jednej strony
Jedrzej Cierniak popularyzujac teatr ludowy odwolywal si¢ do uniwersalnych aspektow
kultury chtopskiej, pielegnujac atmosfere wzniostosci i §wieta, akcentujac zbiorowos¢
przezycia. Chciat tworzy¢ widowiska (w formie) na wskro§ nowoczesne, bliskie
dos$wiadczeniom podejmowanym przez S$rodowisko awangardowe. Interesowal si¢
eksperymentami ,,Reduty” w obszarze repertuaru, scenografii, metod pracy z aktorem,
inspirowat rowniez dziataniami Emila Zegadtowicza, ktorego sztuki nawigzywaty do poetyki
ludowych misteriéw. Z drugiej za§ teatry miejskie Osterwy czy Schillera czerpaty
z ludowej idei obrzedowosci 1 wspolnotowosci dazac do wykreowania teatru
monumentalnego”, ktorego odbiorcami stataby si¢ rowniez spotecznosci wiejskie, akcentujac
w ten sposOb autentycznos¢ zbiorowego przezywania widowiska i potraktowanie teatru jako
zjawiska spotecznego. ,,Sojusz wielkomiejskich eksperymentatorow z  chlopskim
spotecznikiem[Jedrzejem Cierniakiem — A.B.] wynikat z podobnych dazen, cho¢ nieco
inaczej akcentowanych. Oni chcieli, by «teatr narodowy» zwrocit si¢ do mas ludowych, by
stal si¢ teatrem bazujacym na zbiorowych emocjach 1 czerpal z autentycznych tradycji
ludowych (Schiller juz w 1919 roku wystawil Szopke staropolskq, ktéra w «Reducie»
przybrala posta¢ Pastoratki. Cierniak za$ dostrzegt w kulturze ludowej inspirujacy «materiah»
artystyczny, wsrdd mieszkancow wsi tworcow i odbiorcow monumentalnych widowisk, za$

w amatorskim teatrze potencjat «obywatelski»®.

22 J. Majewska, dziet.cyt.
8 R. Okraska, Folklor i awangarda, http:/nowyobywatel.pl/2014/11/28/folklor-i-awangarda-2/, dostep
25.04.2015.
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W ramach utworzonego w 1929 roku Instytutu Teatrow Ludowych Cierniak podjat m.in.
prace badawcze nad dokumentowaniem teatralnych aspektow kultury ludowej, opublikowat
réwniez dramaty sceniczne w tresci i formie nawigzujace do ludowosci (Powsinogi beskidzkie
Zegadlowicza). W idei teatru ludowego folklor mial by¢ egzemplifikacjg tozsamosci,
poczucia sity 1 wilasnej wartosci chlopow. Mial odwotywaé si¢ nie do powierzchownych
emblematdw, a najglebszych poktadéw religijnos$ci i1 obrzedowosci niezmiennie zwigzanych
z rytmem przyrody, uformowanych w postaci nowoczesnych, masowych widowisk, dla
ktorych sceng czesto stawaty si¢ fragmenty krajobrazu, a role aktoréw odgrywali aktywnie
uczestniczacy w widowisku mieszkancy wsi.

O wptywach kultury chlopskiej, czerpaniu inspiracji z folkloru w teatrach awangardowych
lat 60. i wspolczesnym teatrze instytucjonalnym pisata Joanna Zidtkowska®* wskazujac na
rézne sposoby dziatania grup teatralnych. Teatr Laboratorium Jerzego Grotowskiego czy
Osrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice Wlodzimierza Staniewskiego skierowaty swoja
uwage na rytual, zjawiska parateatralne, ide¢ wedrowki, spotkania i1 wspolnotowosci
w procesie kreacji i zglebiania wiedzy na temat Srodowisk lokalnych. W praktyce byty to
badania terenowe S$rodowisk wiejskich, etnograficzne objazdy w poszukiwaniu gestow,
piesni, opowiesci, elementow obrzedowych. Inspiracja dla tworzenia spektaklu mogta by¢
réwniez atmosfera wspdlnoty wiejskiej, jej realia i obyczajowos$¢, wartosci moralne i etyczne,
przenikajace si¢ systemy wierzen. Zawsze interpretowane w oryginalny sposob, czgsto
w zmienionym kontekscie (Teatr Drogi). Okres Prateatru i Teatru Zrodet Grotowskiego
oraz czas Wypraw Gardzienic, to aktywna dzialalno$¢ teatralna charakteryzujaca si¢ zwrotem
ku naturze, ekologii, poszukiwaniu inspiracji w obrebie etnologii i etnografii, docenienie
kultur lokalnych, ,,zywy kontakt” ze spotecznoscig tradycyjng. Na fali kontrkultury Teatr
Laboratorium uprawiat ,kultur¢ czynng” sig¢gajaca do folkloru jako zrodla ,autentyzmu
przeZyc”’25 — majacego zapewni¢ jedno$¢ z przyroda i jej rytmem, poznanie pozaracjonalne
1 intuicyjne, sktonno$¢ do kontemplacji i mistycyzmu, programowe ubdstwo i odrzucenie
wartosci materialnych (np. warsztat ,,Special Project” czy ,,Przedsiewzigecie Gora”), gdzie
dziatanie wigzalo si¢ z konsekwentnym ,wychodzeniem z Teatru” na rzecz akcji
performatywnych, gdzie akcent potozony byt na prace z cialem, wspdtdziatanie, odkrywanie
1 przyporzadkowanie do teatru archaicznych pie$ni. Staniewski z kolei traktowat przestrzen

tradycyjng jako ,,naturalne srodowisko teatru”, celem Wypraw uczynil bowiem intensywny

24 . Ziotkowska, Folklor i folkloryzm w polskim teatrze wspélczesnym, UAM w Poznaniu, Wydziat wiedzy
0 teatrze, Poznan 2013.
% 7. Osinski, Grotowski i jego Laboratorium, Warszawa 1980, 5.304-305.
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kontakt z naturg i lokalnym S$rodowiskiem. Rozwingt w tym czasie ide¢ Teatru Ziemi
i ekologii teatralnej, kladacej szczegélny nacisk na badania wielokulturowos$ci, dystansu
wobec cywilizacji, odnajdywanie reliktoéw zamierajgcej kultury, budowanie zespotu w oparciu
o wspolprace 1 wspotodpowiedzialnos¢. Czerpanie z ludowosci w przypadku OPT
Gardzienice polega¢ mialo na krytycznym podejsciu do jej wytworow, tworczym
przetworzeniu, taczeniu wiedzy z praktyka na temat folkloru lokalnego, ktory podlegat,
by uzy¢ stow Zbigniewa Herberta ,, alchemicznej transmutacji”.

Z dziatalnosci Grotowskiego i1 Staniewskiego inspiracje czerpali inni tworcy, ktérzy
osrodkiem swoich teatralnych praktyk uczynili folklor. Wsérod nich sg grupy inspirujace si¢
ludowa muzyka i pies$nig, uniwersalnoscia jej jezyka (Teatr Pie$ni). To np. Nomadowie
Europy — rodzinny teatr Jacka i Alicji Hatasow nawigzujacy w swych spektaklach do nurtu in
crudo (wierne rekonstruowanie pie$ni i muzyki), Teatr Pie$ni Kozta, ktory uwypuklajac
Nietcheanska ide ,,dionizyjskiego zywiotu” odsyta nas do poczatkdéw teatru i jego zwigzkow
z piesnig, a takze Teatr Wiejski Wegajty prowadzacy badania nad wieloetniczng tradycja
muzyczng na obszarze Polski, Stowacji, Biatorusi, Ukrainy i Macedonii. Innym jeszcze
zrodtem dla teatrow awangardowych byto ustne podanie, gaweda, szczeg6lny sposdb narracji
ludowej, uznany za gatunek folklorystyczny, doskonale odzwierciedlajacy cechy kultury
ludowej (Teatr Gawedy). Gaweda stuzy tu zrekonstruowaniu historii, oprécz wymiaru
artystycznego posiada réwniez walor edukacyjny i terapeutyczny (istotne sa tu spotkania
miedzypokoleniowe, pielggnowanie pamigci o tradycji 1 folklorze, zglebianie lokalne;
historii), jak w przypadku Teatru Sejnenskiego.

We wspotczesnym polskim teatrze repertuarowym folklor pojawia si¢ rzadziej, ale peini
istotng rolg w budowaniu przenikliwego obrazu kondycji cztowieka XXI wieku. Jest znakiem
powrotu do rytualnych korzeni teatru i wykorzystaniem jego elementéw (uniwersalnosc,
alegorycznos$¢), jako aktualnych i ponadczasowych. Jak twierdzi Richard Schechner, cechy
rytualu wykorzystywane sg w wigkszosci wspdlczesnych przedstawien teatralnych, gdyz
»rytuat to zachowanie zwykte, ktére przez kondensacj¢, przesadg, powtdrzenie, rytm
przetworzone zostaje w sekwencje o wyraznym celu — CO przypomina teatr, bo w teatrze
zachowania takze sa powtarzalne, skondensowane, przesadne oraz zrytmizowane”26. Coraz
wigcej tez jest odniesien do zagadnien historycznych ukazanych w perspektywie kulturowej,
spotecznej, politycznej, a dotycza one zbiorowej pamieci, wiedzy na temat polskosci,

tozsamosci, narodowych mitéw 1 fantazmatow. Dla dramaturgéw 1 rezyseréw istotne wydaja

% M. Steiner, J. Degler (red.), Geneza teatru w swietle antropologii kulturowej, Wroctaw 2003, .219.
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si¢ watki zwigzane z kondycja 1 obecno$cig w przestrzeni spolecznej ,,wspotczesnych
Kolbergow”, kwestie dysonansu pomiedzy ukazaniem wsi jako prowincji mentalnej, checi
wyparcia rodzimych rytualow na rzecz obcych tradycji, a tesknota za tym co Swojskie,
utozsamianie si¢ z autentycznoscig wsi, jej naturalizmem i bezpretensjonalnoscig, poruszanie
si¢ w obszarze ludowej wyobrazni 1 wierzen. Wyrazne akcenty folklorystyczne odnajdziemy
w Utworze o matce i ojczyznie W inscenizacji Marcina Libera, gdzie dla zobrazowania
konfliktu migdzypokoleniowego miedzy matka a corka, wojennej traumy, ksenofobicznego
nastawienia wobec mniejszosci zydowskiej za pomocg techniki videoatru, rezyser wprowadza
ludowy chor (krakowsko-goralski) komentujacy 1 oceniajgcy zdarzenia. Skandujac
antysemickie hasta, bluznierstwa, opluwajac histori¢ 1 $wiat, staje si¢ on sednem polskiego
zakompleksienia, agresji i1 uprzedzen. Z kolei w twdrczosci dramatycznej Tadeusz
Stobodzianka (szczegolnie w okresie dziatan Towarzystwa Wierszalin — profesjonalnego,
niepanstwowego teatru) wida¢ fascynacj¢ dziedzictwem kulturowym i religijnym polsko-
biatoruskiego pogranicza, czerpanie z legend i opowiesci ludowych regionu, jak w przypadku
Proroka llja. Jest to historia wyrezyserowana przez Ondreja SpiSaka inspirowana dziejami
Eliasza Klimowicza, ktory uwazat si¢ za biblijnego proroka Ili¢ i zalozyl w Wierszalinie
nowa stolice §wiata. Dramat stal si¢ tez punktem wyjscia do rozwazan na temat fanatyzmu
religijnego 1 nienawisci rasowej. Tymczasem artystyczny duet Moniki Strzgpki (rezyser)
i Pawla Demirskiego (dramaturg) przywotuje symboliczng dla polskiej historii i literatury
posta¢ chtopskiego buntownika Jakuba Szeli (W imi¢ Jakuba S.) poszukujac przyczyn
wspotczesnej sytuacji politycznej i ekonomicznej w wiejskiej mentalnosci Polakow (co taczy
si¢ z przedstawiang wczesniej teza o chlopskiej genealogii polskiego spoteczenstwa
obywatelskiego) 1 ptynacego stad ryzyka pogubienia si¢ w prawach rzadzacych gospodarka
wolnorynkowa. Tworcy spektaklu w neoliberalizmie widzg powtorke z panszczyzny. Obalaja
tez mity 1 pretensje dotyczace szlacheckiego pochodzenia Polakoéw prezentujac spoteczenstwo
bedace ,,potomkami niewolnikow”. Proponuja dyskusje na temat kultury chiopskiej 1 jej
miejsca w budowaniu nowej tozsamosci. Zderzony z tym zostaje obraz Polaka chama, pijaka,
ksenofoba, ignoranta, gorliwego katolika tradycyjnie taczony z ludowoscia, odwotujacy sie do
stereotypowych wyobrazen , znakéw 1 symboli folkloru utrwalonych w dobie PRL-u.
Natomiast w Szekspirowskiej Burzy wyrezyserowanej przez Krzysztofa Warlikowskiego
pojawiajg si¢, w czasie zaslubin Mirandy 1 Ferdynanda, zamiast postaci z greckiej mitologii,
towiczanki, ktore sg strazniczkami tradycji 1 autentycznego obrzedu witania weselnikow

chlebem, solg i wodka. Uniwersalna opowie$¢ zostaje tym samym osadzona w konkretnym
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kontekscie obyczajowym 1 w rzeczywistosci, z ktorg nie do konca wspotczesny widz chee/
moze/umie si¢ identyfikowac. Rezyser pozostawia t¢ kwestie otwartg.

Rowniez Agnieszka Korytkowska-Mazur siega po literaturg 0 tematyce ludoweyj,
konkretnie po ballade chtopskg z czasow Peerelu Wioletty Grzegorzewskiej. W Gugutach
ukazuje polskg wie$ siegajac po sStereotypowe wyobrazenia z cepelii, elementy teatru
obrzedowego, ludowy poganski zabobon, ale 1 nostalgiczng refleksje na temat
prowincjonalnego $wiata z przesztosci, angazujac do wspotpracy folkowa Transkapele
1 choreografa Macieja Zakliczynskiego.

Swietnym przyktadem odwotan do materialnych zasobow sztuki ludowej w teatrze jest
scenograficzna praca Adama Kiliana, ktory do sztuki naiwnej nawigzywal inspirujac si¢
drewnianymi rzezbami, malowidtami na szkle, wikling, czysta, wyrazistg kolorystyka ludowa,
polska szopka. Monika Rebiatkowska z kolei - autorka scenografii i kostiuméw, historyk
sztuki. W ramach projektu fundacji Ari Ari z Bydgoszczy ,, Puste Noce. Archaizmy ludowe
na Kujawach", programu edukacyjnego skierowanego do dzieci i mtodziezy majacego na celu
m.in. wykorzystanie zagadnien tradycji do stworzenia multimedialnego spektaklu ,,Puste
Noce — rekonstrukcje tradycyjnych piesni, tanca i muzyki ludowej”, opracowata oryginalne
kostiumy 1 scenografi¢ inspirowane sztuka regionu kujawskiego: obrzgdem Pustych Nocy
(ten watek ludowy powrdci jeszcze w pracy), wnetrzem tradycyjnej izby chlopskiej,
ornamentykg piaskowych kobiercow usypywanych na ziemi przed chatupg i wewnatrz izby
z okazji waznych $wiat rodzinnych i ceremonii oraz wzoré6w kwiatowych na skrzyniach
posagowych. Sa to realizacje wspotczesne, z symbolicznym tylko zaznaczeniem
regionalno$ci, majace na celu tworzenie oryginalnych adaptacji archaizmoéw ludowych.
Kreslagc te mape wpltywodw, odwotan 1 inspiracji kulturg ludowa chcialam pokazac, ze
zjawisko to funkcjonuje w ré6znych wymiarach, jest wieloznaczne i moze by¢ interpretowane
na roéznych poziomach: raz stajgc si¢ ornamentem, innym razem cytatem, w innym jeszcze
przypadku zbiorem warto$ci wykorzystywanym w rozmaitych kontekstach. Prof. Czestaw
Robotycki diagnozujac nature wspotczesnej kultury zwraca uwage na jej zideologizowanie,
zmienno$¢ 1 wielo§¢ ogladow $wiata, w ktorym ,,nowa kultura ludowa” funkcjonuje jako
,metatekst interpretacyjny i odnosi si¢ wowczas do wartosci 1 idei [...] jako materiat dla
kultur alternatywnych siegajacych do pokltadéw ludowosci, jej form ekspres;ji [...] Kultura

ludowa jest rodzajem nowego mitu, a nie rzeczywistoscig. Jest zbiorowa opowiescig
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0 przesztosci formujaca niektére sfery $wiatopogladu. Bywa wartoscia 1 podstawag
krytycznych ocen wspotezesnych zachowan™’.

Na podstawie zebranego materiatu teoretycznego, rozméw z artystami wspolczesnego
teatru tanca, a przede wszystkim w bezposredniej konfrontacji z ich sztukg moge stwierdzic¢
jednoznacznie, iz w obszarze twoérczych zainteresowan choreografow znajduja si¢ kwestie
dotyczace badan i wplywu tradycji na spoteczenstwa pdznej nowoczesnosci, jej znaczenia dla
ksztattowania si¢ tozsamosci zbiorowej i indywidualnej, proby definiowania ,tradycji zywej”

1,,tradycji nowej”.

2’ Cz. Robotycki, O kulturze Iudowej: nigdy nie bylo? Jest czy jej nie ma?, [w:] Kultura
ludowa...dziet.cyt.,.s.82-83.
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4.Folklor w taficu wspolczesnym na Swiecie

Momentem przelomowym dla rozwoju tanca wspotczesnego byta, obok prekursorow
Frangois Delsarta, Emila Jaques-Dalcroze’a oraz Isadory Duncan, dzialalno$¢ Baletow
Rosyjskich Sergiusza Diagilewa, szczegolnie za$ choreograficzna praca jednego z tancerzy —
Wactawa Nizynskiego. Cho¢ stworzyt zaledwie cztery balety, z czego ostatni nie zostat nawet
dokonczony, to wlasnie on, wedtug m.in. niemieckiej badaczki i historyczki tanca Sabine
Huschke, zainicjowat nowa kulture tanca spajajaca dwie tradycje: balet i taniec wspotczesny.
Le sacre Du printemps (1913) stato si¢ baletem wszechczasoéw, dzietem w swoim czasie
niezwykle nowatorskim, ktére inspiracje, zaroOwno w warstwie muzycznej, choreograficznej
I scenograficznej, czerpatlo z odwolania si¢ do poganskich obrzedow i ludowych zwyczajow
dawnej Rusi. Zrodzito si¢, jak zapisala w swoich wspomnieniach Marie Rambert
wspotpracujaca z Nizynskim przy Swiecie wiosny, arcydzieto muzyczne i choreograficzne
zarazem?. Kompozycje¢ Strawinskiego uznaje si¢ za ,,nowy testament” muzyki wspolczesne;j
stanowigcej przetom w sztuce awangardowej, choreografie za§ okresla mianem ,,tanecznego
Hamleta” czy ,tanecznego apokryfu”. Niewatpliwie to kulturowy fenomen i taneczno-
muzyczny mit, ktory do dzi$ inspiruje najwybitniejszych choreografow. W czasie konferencji
z okazji obchodéw stulecia Swigra wiosny® Joanna Szymajda, przedstawita w swoim
wykladzie trzy realizacje tej choreografii*®, bedace przyktadem niestabnacej sily
oddzialywania tego scenicznego obrazu: prace Milicent Hodson, ktéra jest wierng
rekonstrukcja pierwotnego dzieta, dzi§ w opinii wielu historykow, teoretykow i artystow
praca posiadajaca jedynie warto$¢ historyczng i dokumentacyjng (pisali o tym m. in. Anna
Kroélica, Jacek Marczynski, wypowiadat si¢ Krzysztof Pastor zwracajac uwage na krepujace
1 przestaniajace ekspresje tancerzy niewatpliwie pickne 1 oryginalne kostiumy); choreografie

Maurice’a Bejarta uznang za jedno z doskonalszych 1 uniwersalnych przepisan oryginatu oraz

% M. Rambert, Zywe srebro, Warszawa 1978, s.70.

2 Ogolnopolska konferencja naukowa SWIETO WIOSNY. Wiosna modernizmu europejskiego odbyla sie
w Lodzi w dniach 8-9 maja 2013 roku. Zorganizowana zostala przez Akademi¢ Muzyczna im. Grazyny
i Kiejstusa Bacewiczéw w Lodzi (Katedra Teorii Muzyki), Uniwersytet L.odzki (Instytut Kultury Wspoétczesnej)
oraz Instytut Muzyki i Tanca w Warszawie. Konferencja w catos$ci poswigcona byta zagadnieniom wokot tematu
Swieta wiosny ujetym w perspektywie kulturoznawczej i muzykologicznej. Wsrod prelegentow znalezli sie
m.in. prof. Malgorzata Leyko, dr Joanna Szymajda, prof. Bogdan Banasiak, dr Dariusz Le$nikowski oraz
Tomasz Rodowicz z teatru CHOREA.

%0 Krzysztof Pastor dyrektor Polskiego Baletu Narodowego Teatru Wielkiego Opery Narodowej zaproponowat
widzom Wieczor baletowy w trzech czesciach, ktéory miatl swoja premiere 11 czerwca 2011 roku i byt
wydarzeniem bez precedensu w skali $wiatowej: prezentacja Swieta wiosny Strawinskiego w trzech réznych
wersjach scenicznych.

30



prace Emanuela Gata, izraelskiego artysty, ktory zainspirowany kubanskim tancem ludowym
polaczyt elementy salsy z ruchem wspotczesnym.

W sumie powstalo juz ponad dwiescie realizacji tanecznych inspirujacych si¢ oryginatem,
wsrdod nich prace Piny Bausch, Angelina Preljocaja, Karole Armitage, Sashy Waltz, Xaviera
Le Roya, Klausa Obermaiera, Daniela Léveillé’a, Yvonne Rainer, Raimunda Hoghe czy Tero
Saarinena — artystow poruszajacych si¢ w odmiennych stylach i estetykach. Starsze realizacje,
czesto neoklasyczne, wlaczane sg do repertuaru narodowych scen baletowych, wersje nowsze,
mocno oddalajace si¢, a nawet odcinajagce od pierwowzoru, mozna oglada¢ chociazby
w trakcie poznanskiego Festiwalu Wiosny, ktory od 2006 roku promuje oryginalng formute
spotkania z wybitnymi twoércami 1 ich dzietami, dla ktérych impulsem byla praca
Strawinskiego, Nizynskiego i Roericha. Na stronie internetowej festiwalu czytamy: ,,staje si¢
on corocznym «sprawozdaniem» ukazujacym rozmiary fascynacji artystycznego $wiata
Swietem wiosny, jednym z najbardziej kontrowersyjnych utwordéw sztuki wspotczesnej i — jak

sic okazuje — jednym z najbardziej inspirujacych tworczo”

. W kontekscie prowadzonych
badan nurtujace okazalo si¢ dla mnie pytanie co powoduje, ze prawie wszyscy wspolczesni
artySci siggaja po ten arcybalet. Z pewno$cig czynnikiem decydujacym o jego
dlugowiecznoéci jest potraktowanie Swieta wiosny jako symbolu transgresji — checi
odkrywania, przekraczania granic, przetamywania konwencji, oczekiwan i przyzwyczajen
publiczno$ci (Witold Mrozek) czy potraktowanie tego opus magnum, jako rodzaju dyskursu
li wyzwania, z ktorym kazdy artysta chce si¢ zmierzy¢ (Thomas Hahn). Jest to niewatpliwie
dyskurs z tradycja, a kulturotwodrczy i1 ptodny okazuje si¢ temat — rytual, poganskie obrzedy,
ludowe zwyczaje ujete w bardzo réznorodny sposob 1 ukazane we wspodtczesnym kontekscie,
,, kolejne wersje urastajg do rangi rytuatu, ceremonii, nadajgcej ciggtos$¢, a nawet sens historii
tanca” (Anna Krélica).

Istotny dla mnie byt oczywiscie udzial polskich artystow w tworzeniu tej historii oraz
potraktowanie tematu tradycji i1 rytuatu jako pierwiastka kreacyjnego — wiec odchodzac wiec
na chwile od glownego watku, aby przedstawi¢ pokrotce polskie reprezentacje tego tematu.
Dhugo, bo do 2010 roku moglismy zobaczyé zaledwie kilka interpretacji Swieta wiosny wérod
rodzimych tworcow. Migdzy nimi choreografic Ewy Wycichowskiej z 1993 roku, dla
Polskiego Teatru Tanca, ktorg artystka uzaleznita calkowicie od partytury muzycznej:
»stalam si¢ niewolnica  Strawinskiego, uznatam, Ze wszystko wypltywa z muzyki

5932

i potraktowatam ja balwochwalczo”, video-instalacje Swieto wiosny Katarzyny Kozyry

%1 Festiwal Wiosny, www.facebook.com/festiwalwiosny, dostep 25.05.2015.
%2 7 wywiadu z Ewa Wycichowska dostepnego na stronie www.ptt-poznan.pl, dostep 08.06.2015.
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(1999-2002) opartej na muzyce oryginatu i nawigzujgcej do idei oryginalnego baletu
z wykorzystaniem animacji realizowanej metoda poklatkowa. Artystka jako reprezentantka
sztuki krytycznej ukazala w swojej pracy rytualne znaczenie cielesnoSci, tematem
uczyniwszy niekonczacy sie cykl narodzin i $mierci, role tancerzy powierzajac ludziom
starym, zniedol¢znialym, probujgcym sprosta¢ trudnej choreografii; wreszcie w 2009 roku
muzyczno-taneczny projekt poLY-RHYtm Zbigniewa Kozuba i Mikolaja Mikolajczyka
przygotowany w ramach Festiwalu Wiosny w Poznaniu. W zatozeniu tworcow byt to
Lrytmiczny, rytualny, miarowy, obrzedowy, niezmierzony, sakralny koncert polaczony
z rytmem ciata tancerza™>,

Od 2010 roku mozemy obserwowaé coraz to nowsze taneczne komentarze Le Sacre du
printemps, co niewatpliwie miato zwigzek ze zblizajaca si¢, obchodzong w 2013 roku, setng
rocznicg powstania tego dzieta. Propozycja Teatru Dada von Bzdiilow to Le Sacre (2010)
oparta zostala na przewrotnej koncepcji odnalezienia rzekomego pierwowzoru libretta
i zapisu nutowego oryginalu przez amerykanskiego badacza i profesora Jeffa Pereca. Ten,
w poszukiwaniu tworcow, ktorzy odwazyliby si¢ na prezentacje radykalnej wersji
odnalezionego dzieta, przekazal je grupie z Gdanska. Ta artystyczna mistyfikacja byta
punktem wyjscia do weryfikacji sensu mitu ofiarniczego, potrzeby ofiary w ujeciu
autotematycznym. Janusz Orlik z kolei w swojej wersji Swieta wiosny (2011) dazyt do
,ucielesnienia muzyki”. Zaliczany jest bowiem do grona muzykalnych tworcow, ktory
z oryginalu zaczerpnal poganski rytual urodzaju (obrzed ku czci wiosny)
1 ofiary na potrzeby niezwykle ekspresyjnej i1 intensywnej choreografii. Podsumowata to
podczas Polskiej Platformy Tanca 2012 Jadwiga Majewska notujac, iz ,,tworca postawit na
[...] poswigcenie totalne, na ofiar¢ z tanczacego ciata, na ciatoofiarowanie [...] To juz nie

>3 |zadora Weiss — choreografka

imitacja rytuatu, to realne «odprawianie ruchu»
Baltyckiego Teatru Tanca, skupita si¢ za§ w Swiecie wiosny (2011) na motywie
pierwotnego okrucienstwa odprawianego rytualu, przypisujac mezczyznie brutalnosé
I sktfonno$¢ do opresji, kobiete zas ukazujac w konteksScie ofiary, ktora walczy o przetrwanie,
stymulowana jednoczes$nie przez strach i odwage.

Po raz kolejny po temat mitu ofiarniczego siggnat w 2011 roku Mikelaj Mikolajczyk,
ktory wspélnie z Tomaszem Bazanem zglebiat w Swiecie wiosny temat dwuznacznosci pojeé

kata i ofiary, ich inwersyjny charakter. ArtySci poszukiwali rowniez analogii do podjetego

% Cytat pochodzi z opisu wydarzenia dostepnego na stronie
http://www.artstationsfoundation5050.com/dance/wydarzenie/poly-rhytm/1247, dostep 17.06.2015.
% Janusz Orlik, Swieto wiosny, wiecej czytaj na stronie www.artstationsfoundation.com.
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tematu niespetniajagcego si¢ oczekiwania w sztuce Samuela Becketta Czekajgc na Godota.
Przy okazji lektury opracowan na temat dziela Nizynskiego Bazan jako znamienne uznat
zapami¢tane zdanie, ktore przywotuje w kontekscie wspolnej z Mikotajczykiem pracy: ,, jesli
kto$ si¢ ze Swietem wiosny zmierzyt to zawsze przegra i juz nigdy sie tego nie pozbedzie [...]

"3, Whpisuje si¢ tym samym w postrzeganie tego baletu

padam na kolana przed tym dzietem
jako dzieta ikonicznego.

Swoja reinterpretacj¢ tematu przedstawita rowniez Iwona Pasinska — wieloletnia solistka
Polskiego Teatru Tanca, niezalezna choreografka, teaotrolozka i dramaturzka. Projekt Swieto
wiosny <6,6/66> (2013) byt miedzypokoleniowym spotkaniem tancerzy amatoréw w wieku
powyzej 66 lat z dzieémi ponizej 6 roku zycia. Autorka pracy skupita si¢ na watku
powtarzajacego si¢ rytualu wzajemnego przeptywu sit i energii migdzy pokoleniami, ofiary
z ciata 1 zycia dla zycia.

W ostatnim czasie powstala jeszcze jedna wazna praca nawigzujaca do pierwowzoru
autorstwa Stawomira Krawczynskiego, Tomasza Wygody i Anny Godowskiej NiZynski.
Swieto snow (2013). Zaprezentowany podczas Polskiej Platformy Tanca 2014 w Lublinie
spektakl otrzymal Nagrode Specjalng Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego
w kategorii najlepszy spektakl oraz artystyczne wykonanie. Solo performance w wykonaniu
Wygody jest remiksem fragmentow dwoch baletow Nizynskiego: Popoludnia fauna i Swieta
wiosny oraz inspirowany fragmentami jego Dziennika, ktore sga zapisem postepujacego
wewngtrznego rozpadu i choroby tancerza. Przedstawiciele Teatru Bretoncaffe (Godowska
1 Krawczynski) kontynuuja w tym spektaklu artystyczno-badawczy projekt ,,Taniec $nigcego
ciala” poswigecony zastosowaniu idei psychologii analitycznej Carla Gustawa Junga
i psychologii procesu Arnolda Mindella w praktyce tanca i teatru. Wykorzystujac rozne
techniki pracy z pod$wiadomoscia, podj¢li temat procesu tworczego dotknietego schizofreniag
genialnego choreografa, odnajdujac w Swiecie wiosny, W jego warstwie muzycznej
1 charakterystycznej, kompulsywnej choreografii obraz wewngtrznego $wiata artysty, ,,ktory
nieustannie balansuje pomiedzy ekstazg 1 nicos$cig, rozdzierany przez sprzecznosci,
a jednoczesnie przepelniony tesknota za dziecinstwem ludzkosci, kiedy to osrodkiem mysli

»% 7 przedstawionego powyzej

byto serce, wspdlnota wyrastala z «rytualnego tanca»
zestawienia wynika, Zze rowniez w obszarze zainteresowania polskich artystow tanca

wspolczesnego temat rytuatu i obrzedowosci ma swoja liczng reprezentacje.

% Fragment wywiadu IIl MAAT FESTIWAL/ BAZAN/MIKOLAJCZYK/SWIETO WIOSNY przeprowadzony
przez Szczepana Orlowskiego, https://www.youtube.com/watch?v=sxsMsKUYshk, dostep 18.06.2015.
% Nizynski. Swieto snéw, http://www.starybrowarnowytaniec.pl/event/560, dostep 18.06.2015.
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Powracajac do gléwnego watku nalezy odnotowaé, iz nie tylko Swieto wiosny
w repertuarze Baletow Rosyjskich inspirowane byto tradycyjng kulturg. Dotyczy to réwnie
wybitnego dzieta, jakim jest konstruktywistyczny balet Svadebka (1923) Igora Strawinskiego
w choreografii Bronistawy Nizynskiej, bedacy obrazem rosyjskich obrzgedéw weselnych,
nawigzujgcy W ruchu do symboliki staro rosyjskich ikon. Po prace te siggneli wybitni tworcy
tanca opracowujac wlasne reinterpretacje oscylujace wokot tematyki weselnego rytuatu
i obrzedowego widowiska, miedzy innymi Maurice Béjart, Jerome Robbins, Jifi Kylian czy
Natalia Baganova. Inny choreograf wspotpracujacy z Diagilewem, Leonid Miasin wzbogacit
ruch i formy taneczne o elementy tancow ludowych np. w Zorzy polarnej (1915), inspirowat
si¢ rowniez folklorem hiszpanskim. Szczegdlnie doktadnie studiowat tance takie jak: farucca,
fandango, sevillana, jota, flamenco zachowujac ich charakterystyczne elementy, wzbogacajac
jednoczesnie o swoj indywidualny jezyk, zwlaszcza wyrazista ekspresj¢, ruchy wywodzace
si¢ ze zrodel neoprymitywistycznych i Kkubistycznych. Zwienczeniem tej fascynacji
iberoamerykanska kulturg byl, stworzony we wspotpracy z kompozytorem Manuelem de
Falla Trojkgtny kapelusz (1919). Sg to wprawdzie zapozyczenia z hiszpanskiego folkloru, ale
tez wybitne dzielo byto fuzja wspotpracujacych ze sobg artystow rosyjskich (Diagilew,
Miasin) z hiszpanskimi (de Falla, Pablo Picasso, Feliks Fernandez - tancerz),
a zainteresowanie to wzmacnia jedynie tez¢ o sile oddziatywania i potencjale artystycznym
elementow tradycji, ktéra przekracza granice terytorialne i narodowe. Pdzniej, w balecie
radzieckim rowniez siggano po ludowe motywy, wykorzystywano w choreografiach folklor
réznych narodow Zwiazku Radzieckiego, czerpano natchnienie z ich legend i obyczajow.
Popularnos¢ ludowej sztuki zaowocowata utworzeniem zawodowych zespotéw piesni i tanca
(Panstwowy Zespot Tanca Ludowego pod kierownictwem Igora Mojsiejewa czy znana na
caltym $wiecie, specjalizujagca si¢ w tancach kobiecych ,,Bieriozka” prowadzona przez
Nadiezde Nadiezdine — radziecka primabalering), ktoérych dziatalno$¢ legitymizowata wiadze
ludows, stajac si¢ sprawnym narzedziem propagandy, uprawianej w ten sposob we
wszystkich krajach bloku wschodniego (o dzialalnosci ZLPiT w socjalistycznej Polsce
w dalszej cze¢Sci pracy).

W tancu amerykanskim folklorem interesowali si¢ m.in. Ted Shawn, ktory taczac sport
z tancem klasycznym i ludowym, czgsto przy akompaniamencie ballad kowbojskich i piesni
murzynskich opracowywal badania dotyczace specyfiki tanca meskiego. Martha Graham
(obok Doris Humprey 1 Charlesa Weidmana najwazniejsza przedstawicielka tanca
modernistycznego) na wczesnym etapie swojej tworczosci inspirowata si¢ amerykanskimi

tancami ludowymi, folklorem Indian amerykanskich i brazylijskich (Prymitywne misteria
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1931; Pokutnik 1940). Choreografowie zwigzani z American Ballet Theatre (Agnes De Mille,
Antony Tudor) réwniez odwotywali si¢ do tradycji ludowych. Wtasciwie caty styl taneczny
tego teatru wyksztalcil si¢ z amerykanskiego folkloru, czego przyktadem sa kowbojskie
balety Rodeo (1942) i Oklahoma! (1943) De Mille czy (udramatyzowany taniec w wiejskiej
scenerii) Pillar of fire (1942)Tudora. Alvin Ailey z kolei taczyt w swoich pracach elementy
tanca prymitywnego, nowoczesnego, jazzowego i klasycznego z muzycznymi tradycjami
Murzynow amerykanskich. Najlepszym ze spektakli inspirowanych folklorem murzynskim,
$piewanymi kazaniami i muzyka gospel, sa nie$miertelne Revelations (1960) grane na
scenach calego $wiata po dzi§ dzien (w Polsce ostatnio w czasie XXII Lodzkich Spotkan
Baletowych w 2013 roku). Dziatajacy obecnie na dolnym Manhatanie w Nowym Jorku zesp6t
Battery Dance Company prowadzony przez Jonathana Hollandera wspotpracuje od 1996 roku
z polskim choreografem Jackiem Luminskim i za jego posrednictwem roéwniez sigga po
historie tradycyjne. W Not All Those Who Wander are Lost (2013) Luminski nawigzuje do
kultury zydowskiej, szczegélnie inspirujgc si¢ jej obrzgdowoscia i piesniami. Spektakl ten
rozpoczyna uroczysty rytuat blogostawienstwa $wiatla, polaczony z muzyka Pawla
Szymanskiego 1 Andy Statmana oraz tancem opartym na ,,polskiej technice tanca”. Tworczym
zalozeniem artysty bylo przekonanie, ze folklor powstajacy we wspdlczesnych
spoteczenstwach miejskich zawiera elementy, z ktorych powstaja nowoczesne formy tanca,
nalezy wiec dekonstruowaé ludzkie zachowania i rytuaty kulturowe, by méc ukaza¢ nowe
znaczenia ruchu w codziennych praktykach, uchwyci¢ kwintesencje ludzkiej egzystencji.

W pracach choreograficznych Maurice’a Béjarta, zalozyciela Baletu XX Wieku réwniez
odnajdujemy tematy folklorystyczne, bedace wynikiem zafascynowania filozofig i kulturg
Dalekiego Wschodu (Iran, Indie) — zaczerpnigte ze szkot tanca indyjskiego mudra (w tancu
indyjskim skodyfikowane symboliczne gesty dloni, ktore stuza do opisywania uczud,
wskazywania przedmiotow) i rudra (wedyjskie bdstwo przyrody, natury, czasu i $mierci;
w tancu wyzszy stopien wtajemniczenia). Znalazty one swe odbicie w twoérczosci
choreograficznej francuskiego artysty (Bhakti 1968), wykorzystane zostaty rowniez w nazwie
i programie zatozonych przez niego szkot: Ecole Mudra w Brukseli oraz Ecole-atelier Rudra
w Lozannie. Innym powracajagcym w jego tworczo$ci tematem byla obrzedowosc,
odwotywanie si¢ do genezy tanca, jego rytualnych korzeni, kwestii inicjacji, odnowy,
cyklicznego odradzania sie¢ $wiata. To tematy podejmowane w takich baletach, jak
wspomniane juz wczesniej w pracy Swieto wiosny (1959), Msza dzisiejszych czaséw (1967)

CzZy Msza przysziych czasow (1983) z muzyka ludowa pieciu kontynentow.
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Roéwniez Akhram Khan — artysta pracujacy w Londynie, a pochodzacy z Bangladeszu
intencjonalnie uczynil z tanca indyjskiego kathak, ktérego uczyl si¢ od 7 roku zycia, idiom
swojego choreograficznego stylu. Nazwat go konfuzjg — zderzeniem odmiennych jako$ci
1 sposobow poruszania si¢, gdzie tradycyjny kathak, przekazujacy za pomocg tanca i §piewu
tresci najwazniejszych indyjskich poematoéw epickich (Ramajana 1 Mahabharata), spotyka si¢
z tancem wspotczesnym, zachodnimi stylami tanca teatralnego. Z tego potaczenia zrodzit si¢
unikalny: organiczny, dynamiczny, skomplikowany rytmicznie i zgeometryzowany styl tanca
gleboko zakorzeniony w filozofii i kulturze indyjskiej, a jednoczes$nie na wskro$ wspotczesny
(zero degrees 2005, Gnosis 2010).

W przypadku Johna Neumeiera, dyrektora Hamburg Ballet nie mozemy moéwi¢ z cala
pewnoscig o stylu choreograficznym ksztattowanym pod wptywem kultury ludowe;j, ale jak
przyznaje sam choreograf, pracujacy gtownie w technice neoklasycznej, inspiracji poszukuje
rowniez w folklorze. W 2013 roku odbyta si¢ w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej polska
premiera Snu nocy letniej (1977) Neumeiera, otwierajaca cykl pokazow inspirowanych
tworczoscig Williama Szekspira. W $wiecie przedstawionym, obok sfery arystokratycznej
1 pozaziemskiej pojawia si¢ ludowa, reprezentowana przez rzemies§lnikow w stylizowanym
folklorystycznym, prostym, rustykalnym tafcu z towarzyszeniem katarynki.

Inny wspoélczesny choreograf, uczen Jifi Kylidna, Nacho Duato w swojej debiutanckiej
choreografii Jardi Tancat (1983) uzyl jako tla muzycznego katalonskich piesni ludowych
w nostalgicznym wykonaniu Marii del Mar Bonet, odwotujacych si¢ do archetypicznej
opowiesci o ludziach pracujacych na jatowej ziemi, co znajduje swoje odbicie w interpretacji
ruchowej tradycyjnego tematu muzycznego.

Zainteresowanie wsrod choreografow wzbudzajg tradycyjne tance potwyspu iberyjskiego
jak flamenco i fado, argentynskie tango czy kubanska salsa ( o tej wspominatam juz przy
okazji Swieta wiosny w interpretacji Emanuela Gata opartej na krokach salsy w polaczeniu
z tancem wspoétczesnym). Filmowa taneczna triada Carlosa Saury (Flamenco 1995, Tango
1998, Fados 2007) jest swoistym hotdem ztozonym tancom, ktore s3 dowodem na ewolucje¢
tradycji 1 ciagla ich obecno$¢ we wspolczesnej kulturze 1 codziennym zyciu Hiszpanow,
Portugalczykow 1 Argentynczykow. Filmy te, nazywane etnomusicalami, dokumentujg taniec
jako dziedzictwo 1 wielopokoleniowg spuscizne przodkow, ktory nie tylko umacnia poczucie
wiezi 1 tozsamos$ci narodowej, ale tez najpelniej oddaje ludzkie emocje. Dla sceny tanca
wspoélczesnego tango odkryt na nowo belgijski artysta Sidi Larbi Cherkaoui. Podczas pobytu
w Argentynie zachwycilo go to, w jak nowoczesny sposob tancerze z Buenos Aires korzystaja

z najbardziej tradycyjnych form tanga, opieraja si¢ na tradycji. Odkryt tango jako taniec
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bazujacy na bliskim kontakcie, dotyku i energii, zafascynowatly go seksualne i sensualne
walory tego tanca. Milongi®’ poréwnuje do sferycznych niebieskich ciat i wirujacych
derwiszy, albowiem, jak twierdzi, jest w tym ruchu pewien rodzaj duchowosci®®. Tak
powstata milonga (2013) z udzialem tancerzy wspodlczesnych i argentynskich tancerzy
towarzyskich, ktora miata wywota¢ wrazenie wspdtobecnosci widzow w tym tetnigcym
zyciem spolecznym i kulturowym zjawisku.

Wsrod przedstawicieli nowej choreografii ukierunkowanej na awangardowe trendy
i poszukiwania tworczych impulsow w obrebie choreografii konceptualnej, performance art,
body art, zjawisk z pogranicza sztuk wizualnych 1 performatywnych, rdwniez pojawiajg si¢
propozycje si¢gajace do korzeni, poddajace tematy tradycyjne redefinicji i dekonstrukcji.

Whoski artysta Alessandro Sciarroni, jest autorem projektu performatywnego FOLK-S will
you still love me tomorrow? (2012), w ktorym to widzowie podejmuja decyzj¢ o zakonczeniu
przedstawienie (toczy si¢ ono dopdki ostatni widz nie opusci teatralnej sali). Poddat w nim
teoretycznemu i praktycznemu badaniu tyrolskie i bawarskie tance ludowe tzw. Schuhplattler
(charakterystyczne sg dla nich podskoki i uderzania dtonig o stopy). Interesowato go skad ta
tradycja si¢ wzieta, ile bedzie jeszcze trwata i w jaki sposob si¢ zakonczy — tance te sa nadal
bardzo popularne w regionie. Testowal rowniez zachowania widzow, poddajac obserwacji ich
podejscie do tego typu ruchu, jako sekwencyjnego przepltywu obrazow, dominacji rytmu
i formy, wyeliminowania tre$ci. Artyste zastanawiato réwniez, jak wspoétczesny cztowiek
odbiera taniec tradycyjny: powaznie czy poblazliwie, a moze nawet z lekcewazeniem, stad
prawdopodobnie eksperyment z forma zakonczenia spektaklu.

Wegierska choreografka Eszter Salamon w autotematycznej 1 autobiograficznej pracy
Magyar Tancok (2005) potaczyta wyktad (lecture-performance) z pokazem tanecznym
1 koncertem muzyki ludowej na Zywo. Analizie poddata tradycyjne tance wegierskie, ktore
byty podstawa jej tanecznej edukacji, kontynuowanej w szkole baletowej, a nastgpnie szkole
tanca wspoélczesnego. Swoje doswiadczenia z tancem ludowym nazywa odwrotem
1 ponownym zwrotem w jego stron¢. Zajela si¢ badaniem kontekstu historycznego,
teoretycznego 1 kulturowego tej formy ruchu, w jaki sposdb rozwijala si¢ 1 ewoluowata.
Skupita si¢ rowniez na zagadnieniach polityki pici i roli jaka pelni w tradycyjnym tancu

kobieta, zakwestionowata stereotypowe ujecie réznic miedzy kobieta i mezczyzng oraz

¥ Milongi, to nazwa typowych wieczorow tanecznych, na ktorych spotkaé¢ mozna przytulonych ludzi w kazdym
wieku lepiej lub gorzej tanczacych, w tangu nie chodzi jednak o perfekcje, ale o bliskos¢ z partnerem,
zaskakiwanie go, uwodzenie.
% Program XXII Lodzkich Spotkan Baletowych 26 pazdziernika-30 listopada 2013, Teatr Wielki w Lodzi, £6dz
2013, s 26-28, zrodto wlasne.
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patriarchalny charakter tych tancow. Nie godzac si¢ z taka ideologiag zerwala z tg tradycja, po
to zeby do niej powrodcié, spojrze¢ na nowo i zaanektowa¢ do swojej pracy artystycznej,
miedzy innymi wykonujac typowo meskie tance .

Kolektyw taneczny Les SlovaKs, skladajgcy si¢ ze stowackich tancerzy pracujacych
w Belgii, rowniez inspiruje si¢ kulturg tradycyjng. Po kilku latach wspotpracy poszczegolnych
cztonkdéw grupy z wybitnymi choreografami m.in. Vimem Vandekeybusem, Akhramem
Khanem, Davidem Zambrano, Stowacy zadeklarowali otwarcie na nowe mozliwo$ci tworczej
aktywnosci, polaczone z glebokim poczuciem tozsamos$ci, poszukiwaniem réwnowagi
pomiedzy wspotdziataniem 1 szacunkiem dla przesztosci, a pragnieniem pochwycenia
terazniejszosci 1 wizjg przysziosci. Tworza ,,nowy tradycyjny taniec”, siegajacy do ludowych
motywow tanecznych z réznych regiondow swojej ojczyzny, tradycyjnej muzyki i kultury
stowackiej. Zderzaja te elementy z nowoczesnymi brzmieniami, wspolczesnym
1 eksperymentalnym ruchem, humorem 1 ironig, a przyktadem takiego systemu pracy jest
Journey Home (2009) czy Fragments (2012).

Wsérdd zespoldw 1 artystow niezaleznych czerpigcych inspiracje z tradycji miejsce
szczegolne zajmujg choreografowie i tancerze izraelscy. Taniec folkowy (czy w ogdle taniec)
odegral bowiem znaczaca role w budowaniu tozsamosci narodowej, nowej kultury muzyczne;j
i tanecznej, tworzacego si¢ w latach 40. panstwa Izrael. Oprécz tego, ze jest jedng
z ulubionych narodowych rozrywek, pelni wazne funkcje spoleczne, jako wyraz integracji
1 identyfikacji, przywigzania do ziemi wybranej przez pierwszych osadnikéw oraz kulturowe,
begdace wyrazem zbiorowej ekspresji i wzmacniajacych poczucie budujacej si¢ wspolnoty.
Stat si¢ rowniez nos$nikiem tradycji, ktora taczy w sobie dziedzictwo zycia $wieckiego
1 religijnego. Taniec ludowy ma duzy wptyw na ksztaltowanie si¢ wspotczesnego jezyka
ruchowego w Izraelu poprzez nawigzanie do watkéw biblijnych, ceremonii zwigzanych
z cyklem agrarnym (sadzenie drzew, strzyzenie owiec, winobranie), odwotanie si¢ do tradycji
spotecznosci zydowskich 1 $wigt obchodzonych w kibucach. Niewyczerpalnym Zzrodiem
natchnienia pozostaja charakterystyczne uktady, gesty i kroki, ktore sg wypadkowa wielu
stylow 1 tradycji — elementow wywodzacych sie z roznych krajow pochodzenia zydowskich
emigrantéw, taczacych wplywy réznych grup etnicznych (m.in. tancow arabskich,
stowianskich, balkanskich) Jest fenomenem kulturowym mogacym stanowi¢ odrebng
dziedzing antropologicznych badan, jako Zzywa 1 ciagle rozwijajaca si¢ forma ekspresji
artystycznej. Poza Izraelem taniec ten cieszy si¢ niestabngcg popularnoscig, na catym Swiecie
powstaja grupy tanca izraelskiego (w Polsce m.in. ,,Kachol”, ,Klezmer”, ,,Smunit”,

»Yachad”), organizowane sa warsztaty tancow zydowskich (prowadzi je np. zwigzana
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niegdys$ z Eksperymentalnym Studiem Tanca z Krakowa Marta Pietruszka), stanowig zrédto
inspiracji (Jak w przypadku wptywu kultury i tancow chasydzkich na ,,polska technike tanca”
Jacka Luminskiego, o czym w dalszej cze$ci pracy).

Szacunek wobec zydowskiej kultury, jej korzeni, przodkow i folkloru widoczny jest
w pracach najwybitniejszych choreograféw Ramiego Be’era (The Kibbutz Contemporary
Dance Company) oraz Ohada Naharina (Batsheva Dance Company). Pierwszy z nich potaczyt
idee wspolnotowosci (nie taczy ich juz wiele z pierwotnymi zasadami zycia
w kibucach) i celebracji §wigta jakim jest taniec z niezwykla, spektakularng i ekstatyczng
choreografia, czerpigcg z roznych technik i stylow oraz indywidualnej dynamiki, energii
1 tworczego potencjatu kazdego z tancerzy, czego przyktadem jest spektakl Foramen Magnum
(2004), w ktorym pojawia si¢ temat obrzedowosci weselnej. Ohad Naharin z Kkolei
przystosowat do nowoczesnych form tanca zapozyczenia z tancéw ludowych za pomoca
autorskiego jezyka ruchu jakim jest GaGa ( systemu tego naucza Natalia Iwaniec, jedyna do
tej pory certyfikowana nauczycielka GaGa w Polsce), nadajac tradycji nowy sens, nowy
wymiar. Tak jak w przypadku Hory (2009), gdzie bazujac na kroku zwanym ,,grapevine”,
ktéry jest podstawa tanca ludowego Rikudei Am, stworzyl porywajace, energetyczne,
nowoczesne i szalone w tempie widowisko redefiniujace na nowo nie tylko tradycyjny uktad
choreograficzny, ale tez izraelska kulturg i zwyczaje swoich przodkéw zwigzane z taneczng
obrzedowoscig.

Naszkicowany tutaj katalog wplywdéw tradycji na tworczo$¢ wspotczesnych artystow
tanca ujawnia zywe nig zainteresowanie Choreografow tworzacych w roznych obszarach
geograficznych, odmiennych kulturach i czasach. Swiadczy to o twoérczym potencjale
tkwigcym w tradycji, checi konfrontowania si¢ z dziedzictwem kultury ludowej poprzez, jak
okreslita to Joanna Szymajda, ,,performatywna analizg™®® z uwzglednieniem kontekstow

spotecznych, politycznych czy antropologicznych.

¥ ). Szymajda, Taniec wspélczesny w Europie wobec tradycji. Inspiracja i badanie performatywne, [w:] Raport
o stanie tradycyjnej kultury muzycznej pod red. W. Grozdew-Kotacinskiej, IMiT, Warszawa 2014,s. 280.
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5.Folklor w tancu wspolczesnym w Polsce

5.1. Od Cudu mniemanego do Widowiska tanecznego Harnasie

Folklor we wspotczesnym tancu polskim nie jest moda, wyrasta z XVIII-wiecznej
tradycji, majacej swoj poczatek w pierwszym widowisku wlaczajacym elementy patriotyczne
1 ludowe nie tylko dla dekoracyjnosci i atrakcyjnosci przedstawienia, ale z potrzeby walki
o sztuk¢ narodowa, budowania nowozytnego baletu w Polsce. Tradycja ludowa stala si¢
zrédlem pierwszych motywow tanecznych w teatrze artystycznym w Polsce, elementem
polskiej tradycji tanecznej (zwracali na to uwage m.in. Arndt, Bester, Luminski, Majewska).
Nie chodzi jednak o to, by doszukiwa¢ si¢ genealogii tanca wspotczesnego w polskim
folklorze, ani tez przypisywa¢ wszystkim artystom predylekcje do laczenia tradycji ze
wspotczesnoscia w pracy choreograficznej. Celem jest wskazanie pewnej prawidtowosci —
bez wzgledu na rodowody artystyczne, estetyki i nurty, z ktorymi utozsamiaja si¢ polscy
tancerze i choreografowie, wielu z nich sigga po tematy zwigzane z ludowoscig. Folklor
istnieje w obiegu wspodlczesnej sztuki tanecznej jako element, ktory poddawany jest
wieloznacznej i wieloptaszczyznowej analizie.

Przyjmujac teze Romana Arndta®, iz historia tanca, jako autonomiczna dziedzina sztuki
wywiedziona jest z baletu, warto wskazaé te najwazniejsze jego pozycje, ktére wypromowaty
na scenie stylizowang tworczos¢ ludows. List¢ te otwiera wspomniany juz przeze mnie
w pracy wodewil piora Wojciecha Bogustawskiego z muzyka Jana Stefaniego Cud
mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale (1794), uznany za pierwszg oper¢ narodowa, taczaca
muzyczny klasycyzm z polska piesnig ludowa oraz zrdznicowanymi tancami (polonez,
krakowiak, czeska polka, mazur, goralski, marsz z watkami patriotycznymi). Bedacy
podstawa libretta konflikt migdzy dwiema grupami regionalnymi, stal si¢ pretekstem do
zaprezentowania pigkna i bogactwa polskiej kultury ludowej (Turska zwraca uwage na
zauwazalne tu tendencje do wniknigcia w charakter i obyczaje ludu). Natomiast za pierwszy
ludowy balet polski z muzyka Karola Kurpinskiego, Jana Stefaniego i Jozefa Damse uznaje
si¢ Wesele krakowskie w Ojcowie, a premiera tego wydarzenia artystycznego, 14 marca 1823
roku, uwazana jest za poczatek narodowego baletu polskiego. Uklady taneczne

z wykorzystaniem krakowiaka, mazura, oberka i poloneza, ktére obrazowaty obrzedy weselne

“0 Historyk tanca, wyktadowca na Wydziale Tanca w Folkwang-Hochshule w Essen (Niemcy) i Wydziale Teatru
Tanca w Bytomiu (PWST w Krakowie).
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wsi podkarpackiej, przygotowala pierwsza polska baletmistrzyni i choreogratka — Julia
Mierzynska przy wspolpracy Louisa Thierry’ego i aktora Bonawentury Kudlina. Pierwszym
baletmistrzem i choreografem byt, wyszkolony przez Filippo Taglioniego Roman
Turczynowicz, ktory zadebiutowal w tej roli, jako autor baletu opartego na motywach
ludowych obrzedow Okreine pod Kielcami (1846) z muzyka Stefaniego. Skomponowat
réwniez tance goralskie do opery Stanistawa Moniuszki Halka (1848) doktadnie zapoznajac
si¢ z folklorem podhalanskim. W II polowie XIX wieku, mimo nasilonych represji
politycznych udato si¢ wystawi¢ baletmistrzowi z Wtoch (Virgile Calori) czarodziejsko-
fantastyczny balet osnuty na polskiej legendzie Pan Twardowski (1860) z muzyka Adolfa
Sonnenfelda. W okresie migdzywojennym sporadycznie pojawialy si¢ na scenach teatralnych
Warszawy, Lwowa i Poznania premierowe balety z tancami polskimi i nawigzaniami do
ludowych legend i podan m.in. Pan Twardowski (1921) w wersji Ludomira Rozyckiego oraz
Swieto ognia, czyli Noc Swigtojariska (1930) Zygmunta Noskowskiego, oba w uktadzie
Piotra Zajlicha. Wydarzeniem o wysokiej randze byta poznanska prapremiera Harnasi
(1938) Karola Szymanowskiego, na motywach folkloru tatrzanskich gorali do libretta poetow
goralskich: Heleny i1 Mieczystawa Rytardow (libretto to zagineto przed ukonczeniem
kompozycji, dlatego Szymanowski wraz z Leonem Schillerem napisali nowe). Choreografia
opracowana przez Maksymiliana Statkiewicza byla synteza regionalnego folkloru
zderzajaca $wiat zbojnikow utozsamiany z sitg 1 atawistyczng energia, ze §wiatem osiadlych
gorali, ktorych charakteryzowaty spokdj i harmonia. Wezeséniej Harnasie wystawieni zostali
w Pradze, Paryzu (w choreografii i wykonaniu partii Harnasia przez wybitnego artysty
zwigzanego z Baletami Rosyjskimi Diagilewa, pierwszego tancerza i choreografa Opery
Paryskiej — Serge’a Lifara), Belgradzie i Hamburgu. Scenografi¢ do wspomnianej paryskiej
premiery (1936) miata przygotowa¢ wspomniana w pracy Zofia Stryjenska, ale ostatecznie
wybrano w  konkursie projekty Ireny Lorentowicz. Niemniej jednak dwie warszawskie
premiery tego baletu ukazaly si¢ juz w oprawie scenograficznej autorki teki ,,Tancow
polskich”. Wspotprace Szymanowski — Stryjenska na lamach ,Swiatowida” (1935)
zestawiano z operami powstajacymi w tworczym duecie Nikotaj Rimski-Korsakow — Leon
Bakst, co §wiadczy¢ miato zapewne o wyjatkowo udanym efekcie ich wspolpracy. Wszystkie
wymienione balety byly wielokrotnie wznawiane w repertuarze polskich teatrow w okresie
powojennym, o ich powodzeniu i sukcesie decydowa¢ mogty z calg pewnoscig ludowe tematy
w muzyce i choreografii, niektore z nich powrdca tez w reinterpretacjach artystow

zwigzanych ze wspolczesng sceng tanca.
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W 1II Rzeczypospolitej rozpoczely dzialalno$¢ niezalezne zespoty, tancerze i tancerki,
ktorzy zaproponowali nowa, eklektyczna forme ruchu zawierajaca obok klasyki, elementy
tanca wyrazistego (Mary Wigman), wyzwolonego (Isadora Duncan) i rytmiki (Emile Jaques
Dalcroze), rowniez akrobatyki, tancoOw towarzyskich, a nawet rewii. Pierwiastkiem wspolnym
dla artystow poszukujacych tworczych rozwigzan w dziedzinie tanca, byly czgsto
przywotywane tradycje folklorystyczne. Pierwszym liczacym si¢ ,,zespotem tworczym” byt
Balet Parnella (1934-1939), zalozony przez Feliksa Parnella i dziatajacy za granica pod
nazwg Ballet Polonais de Parnell. Wyksztalcony w Polsce i Rosji tancerz i choreograf,
wspotpracujacy m.in. z Michaitem Fokinem reprezentujacym eksperymentalne prady
o6wczesnego baletu rosyjskiego, dat si¢ poznaé jako autor obyczajowych scenek opartych na
muzycznych i tanecznych motywach ludowych, czesto o komediowym charakterze, nawet
z wykorzystaniem groteski, nie brakowato jednak ws$rdd nich patriotycznych obrazkow
w tonie serio. Sam choreograf tak je charakteryzowal: ,, s3 migdzy nimi dramaty, burleski
i pelne poezji mazurki i zawadiackie «wyrywasy» [...] nawet modernistyczne kompozycje™*.
Balet Parnella koncertowal w niemalze calej Polsce i Europie zbierajac entuzjastyczne
recenzje m.in. w prasie berlinskiej: ,,balet Parnella demonstruje przewaznie tance, ktére sa
zakorzenione w polskim ludzie, w polskiej historii 1 basni, w muzyce 1 w ogole w calej
polskiej mentalnosci™*. Potwierdzeniem tych opinii byla pierwsza nagroda (Ztoty Medal) na
Migdzynarodowym Konkursie Tanca w ramach XI Igrzysk Olimpijskich w Berlinie (lipiec
1936), w jury ktorego zasiadat m.in. Rudolf von Laban. Prace Parnella wyr6znialy si¢ na tle
owczesne] sceny baletowej, siggaty do polskiej tradycji 1 ludowosci, a jednoczesnie byly
bardzo nowoczesne w formie. Wsrdd nich komediowe Umart Maciek, umart — oparte na
motywach ludowej piosenki, Jak si¢ baba roztanczyla na drewnianej sali, Wesele —
przejaskrawiona groteska osnuta na motywach folklorystycznych prac malarskich
Stryjenskiej, Zucznik — uciele$niona wersja drzeworytu Wiadystawa Skoczylasa Janosik,
nawigzujace do pelnych werwy ludowych zabaw i obrzedoéw Lajkonik krakowski i Dozynki
czy patriotyczny obrazek Fantazja polska do muzyki Ignacego Paderewskiego. Wysoko talent
Parnella oceniat wspomniany wcze$niej Lifar: ,,mialem przyjemnos$¢ oglada¢ wystep poety-
tancerza Parnella. Byla to dla mnie rewelacja. Sztuka Parnella jest $cisle zwigzana ze sztuka
jego kraju, pozwala ona widzowi zapozna¢ si¢ z miejscowym obyczajem, z duchem polskim,
z silg zywotng Polski. Kiedy Parnell ze swoim zespolem wpada w rytm raZznego mazura,

wydaje sie, ze mury, podtoga, wy sami — wszystko bierze udziat w tym tancu, porwane jego

“! Fragment programu Opery Lodzkiej, Parada Parnella 1957, www.e-teatr.pl, dost. 20.06.2015.
42 .
Tamze.
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ogniem. Duch danego kraju zawiera si¢ nie tylko w ksigzkach i muzeach, ale i rytmie

. 543
tanca”

. Parnell byt rowniez doskonaltym pedagogiem, wyksztalcit co najmniej dwoéch
wybitnych przedstawicieli wspotczesnej polskiej sceny teatralnej i tanecznej: Henryka
Tomaszewskiego — tworcy Wroctawskiego Teatru Pantomimy oraz Conrada Drzewieckiego —
zalozyciela Polskiego Teatru Tanca — Baletu Poznanskiego.

W 1937 roku powotano do zycia, na wzor Baletow Rosyjskich Diagilewa, jako probe
przedtuzenia dominacji stowianskiej sztuki tanecznej w Europie i na $wiecie, Polski Balet
Reprezentacyjny, ktorego kierownictwo choreograficzne powierzono Bronistawie
Nizynskiej (nie byla to decyzja przypadkowa, przypomne ze rodzenstwo Nizynskich,
Wactaw i Bronistawa, wspotpracujacy z Diagilewem, z pochodzenia byli Polakami). Ze
wzgledu na zblizajaca si¢ Miedzynarodowa Wystawe Techniki i Sztuki w Paryzu (1937)
polaczonej z festiwalem sztuki tanecznej, opracowano balety pod wzgledem tematyki, muzyki
i choreografii nawigzujace do watkéw polskich. Byta to Bashn krakowska Michata
Kondrackiego oparta na legendzie o mistrzu Twardowskim oraz Piesn ziemi Romana
Palestra, balet — ludowe widowisko, ,,chtopska rapsodia” (Irena Turska), powstata w holdzie
ziemi ojczystej i jej prastarym obyczajom w trzech obrazach, w ktorych rolg najwazniejsza
odgrywaty obyczaje chlopskie: Sobdtka, Wesele 1 Dozynki. W ,,Berliner Lokalanzeiger”
(1938) ukazala si¢ recenzja dobrze przyjetego za granicg baletu: ,,Piesn ziemi [...] t0 pie$n
0 wiosnie, rados¢ w poludnie zycia, podzigka btogostawienstwu ziemi podczas dozynek.
W tym szeregu obrazow i tancow, zrodzonym w zywotnosci tanecznej i tanecznego obyczaju
narodu ptongty: ogien, namigtno$¢ i szczgsécie, spowodowane radoscig ruchu, tance polskie

>4 W Polsce balety te

rozbrzmiewaly, oszatamiaty, przelatywaly i oberek, kujawiak, mazur
nie cieszyly si¢ juz takim uznaniem, krytykowane jako niewystarczajaco polskie (Nizynskiej
zarzucano, iz nadala im charakter burleski, z elementami parodii i silnymi wptywami folkloru
rosyjskiego). Po odej$ciu Nizynskiej w sezonie 1938/1939 kierownictwo baletu przejal Leon
Wojcikowski, ktory wspolpracujac z Janem Cieplinskim 1 Piotrem Zajlichem zdecydowanie
promowal repertuar polski wznawiajac pozycje takie jak Basrn krakowska, Piesn o ziemi,
Harnasie, Wesele w Ojcowie. Niestety wybuch wojny zniweczyt mozliwosci artystycznego
rozwoju Baletu Polskiego, ktory dziatat wlasciwie tylko przez dwa sezony.

Przed rokiem 1939 dziatalno$¢ rozpoczely takze prywatne szkoty prezentujace nowe

formy ekspresji mocno jednak osadzone w polskiej tradycji tanecznej. Ich dziatalno§¢ miata

(np. wedlug Jacka Luminskiego) istotny wplyw na ksztattowanie si¢ stylu polskiego tanca

43 .
Tamze.
“ Fragment programu Wieczor Baletow Polskich, Teatr Wielki £.6dz 1987, www.e-teatr.pl, dost. 27.06.2015.

43



wspoélczesnego. Najwazniejsza z nich, Szkola Rytmiki i Tanca Artystycznego (1918-1939)
zostala zalozona przez Janine Mieczynska. W programie artystycznym szkoty krzyzowaty
si¢ wplywy tanca wyzwolonego (Mieczynska ukonczyta szkot¢ Duncan w Moskwie)
i rytmiki, a po roku 1930 zacz¢ta zdecydowanie dominowaé estetyka ekspresjonistyczna,
ktorej zatozenia fundatorka szkoly przejeta od Mary Wigman za posrednictwem swojej
uczennicy Poli Nirenskiej — rownie utalentowanej tancerki i choreografki. Te¢ forme ruchowa
nadal chetnie laczono z tematyka ludowa, stad choreografie takie jak Taniec chlopski
i Ziarno na chleb powszedni Adama KapusScinskiego czy Krakowiak Paderewskiego (1934).

W Szkole Tanca Scenicznego (1919-1939) Tacjanny Wysockiej powotano Teatr Sztuki
Tanecznej, w ktorym nauczano wedlug programu opracowanego przez jego zalozycielke.
Laczyl wiec on klasyke z rytmikg, akrobatyka i autorskim systemem techniki ruchowej
Wysockiej. Jednym z punktéw repertuarowych teatru byty Obrazy polskie z muzyka Jana
Maklakiewicza uhonorowane Brazowym Medalem na konkursie choreograficznym w 1932
roku w Paryzu. Innowacja formalna pozostajaca w $cistym zwigzku z tancami narodowymi
nadal gwarantowata §wiezos¢ i oryginalno$¢ choreograficznych koncepcji.

Inne przedstawicielki tanca dwudziestolecia miedzywojennego Jadwiga Hryniewiecka
i Felicja Brattowna w Studium Tanca Artystycznego oparly program na stylizacji tancow
polskich. Po wojnie Hryniewiecka zatozyta Zesp6t Tanca Ludowego ,,Harnam” w Lodzi,
zostala tez pierwsza choreografka ,,Mazowsza”. Ziuta Buczynska odnosita solowe sukcesy
W swoich pracach taczac stylizowane wersje oberka i mazura z nowymi formami, za co
otrzymata pierwsza nagrod¢ na Migdzynarodowym Konkursie Tanca Artystycznego
w Wiedniu. Feliks Fibich z Judyta Berg poprzez taniec kultywowali tradycje chasydzkich
Zydoéw, po wojnie juz jako matzenstwo wyemigrowali do Stanéw Zjednoczonych, ale Fibich
regularnie wracat do rodzinnego kraju, uczac mtodych polskich Zydoéw tradycyjnego tanca.
Danuta Kwapiszewska z kolei to tancerka baletowa, ktora po cigzkim wypadku zmuszona
zostata do przerwania Kkariery, co zapoczatkowalo jej zainteresowanie rzezbiarstwem.
Tematem swoich prac uczynita ludzkie ciato w ruchu, impresje taneczne, dla ktoérych
inspiracja obok tanca klasycznego i modernistycznego staty si¢ rdwniez motywy tancoéw
ludowych — jej prace mozna oglada¢ w Lodzkiej Szkole Baletowej im. Feliksa Parnella.

Dziatalno$¢ tych artystow stanowita wstep do otwierajacego si¢ dopiero w rzeczywistosci
powojennej pierwszego rozdziatu w historii polskiego tanca, ktéry beda wspottworzyc
Eugeniusz Paplinski z Polskim Zespolem Tanca Eugeniusza Paplinskiego (1955-1961)

przywiazujacy znaczenie do faczenia tradycji polskiego folkloru z technikg modern , réwniez
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Mikotaj Kopinski rozwijajacy nowoczesny polski balet w oparciu o stylizacje tancow
narodowych w Polskim Balecie Charakterystycznym (1976-1979).

Najwazniejsza z tych postaci — Janina Jarzynéwna-Sobczak zatozycielka Baletu
Miniatur (1963-1971), uwazana za ,,matk¢ tanca na Pomorzu” (do jej spuScizny artystycznej
odwotuje si¢ juz bezposrednio trojmiejskie wspotczesne srodowisko taneczne), wprowadzata
do swoich choreografii obok tematow 1 watkow uniwersalnych, glownie literackich
i filozoficznych, rowniez te odnoszace si¢ do kultury i tradycji regionu kaszubskiego.
Przyktadem takich prac byly Wesele kaszubskie (1947) i Gdanska noc (1970). W wywiadzie
przeprowadzonym przez Barbar¢ Kanold opowiadata o przygotowaniach do tych baletow,
polegajacych wlasciwie na przeprowadzaniu badan terenowych: zbieraniu piesni, poznawaniu
obyczajow i uktadow tanecznych, sposrdd ktorych wybierata te najbardziej charakterystyczne,
jak ,,dzek” (energiczny, dziki i gwaltowny taniec najezony skokami i przytupami) oraz dla
kontrastu ,,taniec rybakow” (powazny, surowy, dostojny, bedacy wyrazem szacunku wobec
potegi zywiotu). Przy inscenizacji Wesela kaszubskiego korzystala z pomocy me¢za —
historyka sztuki i malarza amatora, ktory zarazit ja mitoscig do Kaszub — a zaprojektowat
kostiumy, nawigzujace do regionalnej kolorystyki: lazuru, zieleni, bi¢kitu, kolorow natury.
Gdanska noc z kolei wywiedziona zostata z Symfonii kaszubskiej Henryka Jabtonskiego, jako
wyraz fascynacji przesztoscia i glebokiej wigzi z regionem, wyrazonej w stylizowanej formie
kaszubskich tancow. Znakiem rozpoznawczym zespotu baletowego Opery Baltyckiej
kierowanego przez Jarzynowng-Sobczak byly rowniez reinterpretacje klasycznych baletow,
takze tych polskich. Choreogratka wystawita Wesele w Ojcowie (1952), Pana
Twardowskiego (1954 i 1965) oraz Harnasi (1960). Artystka skoncentrowata si¢ w tych
realizacjach na potaczeniu autentyzmu tanca ludowego z wigorem, spontanicznoscig 1 energia
miodych tancerzy, tworzeniu nowoczesnych inscenizacji, jak w przypadku drugiej realizacji
Pana Twardowskiego, gdzie naiwna legenda nabrata wymiaru filozoficznego, a Twardowski-
astronom szukatl rozwigzania zagadki bytu w kosmosie. Modyfikacji poddana zostata rowniez
muzyka 1 inscenizacja: kompozycje Rozyckiego polaczono z muzyka elektroniczng, ktora
odrdzniata §wiat realny od mistycznego, a mazur odtanczony zostat na tle wyswietlanych,
lecacych sputnikow. ,,Twardowski nie mogt osig$§¢ na rogu ksiezyca, ale kroczyl po jego
powierzchni. I tak oto [...] byt na nim cztery lata wczesniej (1965) niz pierwsi kosmonauci
(1969)"* — podsumowata swéj koncept artystka. Natomiast Harnasie Jarzynéwnej-Sobczak,

sposrod wszystkich 26 premier, uznane zostaly za jedna z najciekawszych. Artystka

4B, Kanold, Rozmowy o tancu, Gdansk 2003, s.55.
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deklarowata: ,,do realizacji [...] przystapitam z pokorg i obawa, ale 1 z wielkg miloscig do
Szymanowskiego i do gorali. Ich $wiat urzek mnie w mtodosci, a fascynacija trwa do dzi§”™*.
Za najwazniejsze zalozenie uznala podazanie choreografii za kompozycja muzyczng
w interpretacji Bogdana Wodiczko, aby uchwyci¢ w ruchu prymitywng sit¢ oraz porywajacy
Swiat gorali i harnasi zderzajacy rzeczywisto$¢ z fantazja, a codzienno$¢ z marzeniem.
Scenografia zaprojektowana przez Wowo Bielickiego oparta zostata na dzietach ludowych
malarzy prymitywistow, kostiumy za$ zaprojektowane przez Jacka Zutawskiego i Jozefe
Wnukowg byly stonowane, oszczedne w ornamencie, wzorowane na strojach goralskich
z obrazkéw malowanych na szkle. Kompozycja choreograficzna powstata dzigki wnikliwie
przeprowadzonym badaniom etnograficznym jednego z tancerzy Opery — Edwarda
Dobraczynskiego, zdobytej przez niego wiedzy na temat psychiki i temperamentu gorali,
wspotuczestniczacej obserwacji tanca w wykonaniu podhalanskich mistrzow: Staszka
Wawrytki, Jozka Le$niaka 1 Bolka Karpiela do muzyki Bartka Obrochty — zakopianskiej
legendy. Tancerz tak opisal tamto dos$wiadczenie: ,,Najwigksze wrazenie zrobil na mnie
taniec Staszka Wawrytki, tanczacego swoja legendarng ,,wieczng” niejednokrotnie
podziwiang przez samego Szymanowskiego. Wobec takich tancerzy z wielkim zazenowaniem
probowatem swoich sit, Nidy nie liczac na aplauz. A jednak si¢ go doczekatem! Dla goérali
taniec goralski w wykonaniu cztowieka z ,,nizin” byl ogromnym zaskoczeniem. Tym chetniej
uczyli mnie i serdecznie zapraszali na organizowane ,,muzyki™*’. Choreografka polaczyta
konwencje baletowa (taniec harnasi) z materialem folklorystycznym (taniec gorali)
i codziennym ruchem, aby najscislej odwzorowac to co ksztaltuje ,,goralskiego ducha”: sitg,
dostojnos¢, fantazje i poczucie nieograniczonej wolnosci. Swietni tez wedlug Jarzyndwne;-
Sobczak w swoich rolach byli wykonawcy: Zygmunt Jasman (Janosik), Hanna Zawadzka
(Goéralka) 1 Edward Dobraczynski ( Mtody).

Wspotczesng wersje baletu — Widowisko taneczne Harnasie (2012), bedace artystyczng
wizja postawionej w tej pracy tezy — wzajemnego przenikania si¢ tradycji
z ponowoczesnoscia, przygotowala Kaya Kolodziejeczyk — tancerka, performerka,
absolwentka warszawskiej szkoly baletowej oraz szkoly tanca wspotczesnego P.A.R.T.S.
w Brukseli. W swojej pracy artystycznej Kolodziejczyk taczy doswiadczenia wyniesione ze
»szlachetnosci klasycznej” z eksperymentem i nowa formula mys$lenia o cielesnosci.
Podkresla znaczenie wpisanego niejako organicznie w umyst 1 cialo klasycznego

i folklorystycznego kodu tanecznego, roéwniez, jak to okreSla, informacji z ,,polskim

46 Tamze,s.69.
4 Tamze, s.71.
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rodowodem narodowym”. Chetnie korzysta w swoich pracach z r6znych dyscyplin i mediow
z pogranicza sztuk performatywnych, ale podstawowym S$rodkiem wypowiedzi pozostaje
taniec wspotczesny. Pobyt w Japonii rowniez miat wplyw na ksztaltowanie si¢ artystycznej
wyobrazni tancerki i choreografki. Stal si¢ impulsem do zainteresowania egzotyczng kultura:
tradycja, folklorem, jezykiem oraz bezposrednim doswiadczaniem sztuki teatru Noh. Pracujac
z aktorem Reijiro Tsumurg oraz uczac si¢ technik Noh obserwowata mozliwo$¢ potaczenia
wspotczesnej choreografii z ruchem zaczerpnigtym z tradycyjnego teatru. Suma tych
zainteresowan jest spektakl Oh, Noh (2012) oscylujacy wokol zainteresowan artystki
klasyczng szkolg teatru japonskiego, ale wptyw myslenia kategoriami historia-wspotczesnosé,
tradycja-awangarda wida¢ takze w spektaklach siegajacych po ,,polskie tematy”. Bedzie to
Brith out (2008), o ktorym informacje podam w dalszej czeSci pracy oraz wspomniane
Widowisko taneczne Harnasie.

Realizacja Widowiska, to pierwsza na polskich scenach proba przeniesienia tego dzieta na
grunt teatru tanca. Zaprezentowane w sierpniu 2012 roku w Zakopanem byto zapowiedzig II1
Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Kameralnej ,,Muzyka na szczytach”. Danuta Sztencel
— gléwna organizatorka festiwalu deklarowata, iz spektakl Kotodziejczyk ma by¢ przyktadem
partnerstwa pomiedzy kulturg wysoka a ludowa. Wydarzeniu patronowat dyrektor Instytutu
Muzyki i tanca Andrzej Kosowski, ktory z kolei podkreslat zwigzek muzyki polskich
kompozytoréw z Zakopanem i Tatrami (na taneczne wydarzenie skladaja si¢ dwie
kompozycje: poemat symfoniczny Krzesany Wojciecha Kilara oraz balet-pantomima
Harnasie Karola Szymanowskiego, wiclokrotnie juz w pracy przywotywany). Nie
przypadkowo tez inscenizacja ta zbiegla si¢ w czasie z jubileuszem 80 lat Kilara oraz 135
rocznicg urodzin 1 75 rocznicg $mierci Szymanowskiego. Oprocz oryginalnej muzyki
czerpiacej z ,,unikalnych wlasciwosci melodyki Podhala”, pojawiaja si¢ rowniez w realizacji
Kolodziejczyk fragmenty libretta przeplatanego wspolczesnymi epizodami. Element
tradycyjny, ktérego osnowa sg goralskie obrzedy weselne i motyw uprowadzenia panny
mtodej przez tatrzanskich zbdjnikow, opowiedziany zostat za pomocg hybrydowego jezyka.
Rezyserka zaprosita do wspotpracy artystow reprezentujacych rézne srodowiska tworcze:
tancerzy wspoélczesnych zwigzanych z Polskim Teatrem Tanca, Baletem Poznanskim,
Slaskim Teatrem Tanca, Baltyckim Teatrem Tanfca, artystow ludowych: tancerzy
1 $piewakoéw, kapele Trebunie-Tutki oraz parkourowcow, z ktérymi wspotpracowala
wcezesniej przy spektaklu PK. Pojawiajg si¢ wiec w oryginalnym wykonaniu artystow
ludowych goralskie tance weselne, a chwile pozniej wspodtczesne poetyckie duety Panny

Mtodej z Mlodym oparte na bliskim kontakcie i ruchu improwizowanym, przeplatane
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nowoczesnym ruchem tancerzy street dance’owych, wcielajacych sie¢ w role Harnasi. Praca
Kai Kolodziejczyk jest wigc przykladem nie tylko inspiracji kultura ludowa gorali, ale tez
przepisaniem jej na jezyk wspolczesnej sztuki  choreografii, przy pomocy
interdyscyplinarnych poszukiwan. Artystka tak komentuje prac¢ nad Widowiskiem:
,Dostalam zadanie uwspotczesnienia opowiesci o tatrzanskich zbdjnikach, ktorzy w mojej
wersji zamiast ciupag maja m.in. czapki bejsbolowe. Dlatego na scenie obok rdzennych
podhalanskich artystow, takich jak znany 80-letni gawedziarz, choreograf i tatrzanski
przewodnik Jozef Piton [...] wystepuja tez artysci klasyczni. Byt tez energetyczny breakdance
1 grupa parkourowcéw z Lodzi. Wszyscy razem stworzyliSmy obraz balansujgcy na granicy
tradycji i nowoczesnosci”*®. Wersja zaproponowana przez Kotodziejezyk to widowisko
plenerowe, korespondujace z otwarta przestrzenig gorskiego krajobrazu, ktorg w naturalny
sposOb uzupeklnia scenografia przygotowana przez zakopianskich artystow — Magdaleng
i Marcina Rzgsow oraz wykonywana na zywo muzyka goralskiej kapeli Trebunie-Tutki
przeplatana kompozycjami Kilara i1 Szymanowskiego. Widowisko doceniono za
powsciaggliwos¢ inscenizacyjng, szacunek wobec arcydziet muzyki polskiej i umiejetnosé
nowego ich odczytania poprzez uzycie réznorodnych technik tanecznych.

Sceniczna historia Harnasi jest przyktadem zywej obecnosci watkow folklorystycznych
w polskim tancu przepisywanych przez kolejne pokolenia choreografow, co pozwala tez

$ledzi¢ przemiany w r6znych obszarach tanecznej sztuki.

5.2. Polski Teatr Tanca Conrada Drzewieckiego — narodowy styl polskiej choreografii —

kontynuacje i nawigzania

Conrad Drzewiecki zalozyciel Polskiego Teatru Tanca — Baletu Poznanskiego
(czerwiec 1973), uznawany za reformatora polskiego baletu jako pierwszy wprowadzit lekcje
tanhca modern do szkot baletowych, zdefiniowal swoj jezyk choreograficzny w oparciu
o syntetyczne ujecie neoklasyki, techniki Marthy Graham 1 stylizacj¢ tancéw ludowych.
Wpisujac w nazwe teatru przymiotnik ,,polski” wskazywal na zainteresowanie rodzimag

tradycja narodowa, podkreslat, iz chciat stworzy¢ teatr przede wszystkim polski49. Krytycy

*® Kaya Kolodziejczyk. Zycie i tworczosé, fragment wywiadu z Kaya Kotodziejczyk przeprowadzonego przez
Anng Legierska, http://culture.pl/pl/tworca/kaya-kolodziejczyk, dost.13.03.2015.

'S, Drajewski, Conrad Drzewiecki. Reformator polskiego baletu, Poznah 2014, s.153; Przy opisie pracy
artystycznej Conrada Drzewieckiego ograniczytam si¢ tylko do watku tradycyjnego i1 folklorystycznego
obecnego w jego tworczosci choreograficznej, staratam si¢ przyjrze¢ temu jak owa ,,polskos¢” byla
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muzyczni, teatralni i baletowi (m.in. Waldorff, Erhardt, Pudetek, Komorowska, Chynowski,
Turska) podkre$lali znaczenie teatralno$ci jego prac, tworzenie nowej materii tanca, uzycia
efektow komicznych, parodystycznych, a nawet groteskowych, sklonno$§¢ do syntezy
inscenizacji z choreografia prowadzacych do wypracowania ,,baletu autorskiego”, ktorego
spiritus movens byt oczywiscie Drzewicki — choreograf, scenograf i rezyser w jednej osobie
(stad Balet Poznanski czg¢sto nazywano synonimicznie Baletem Drzewieckiego czy Teatrem
Conrada). W rozmowie z Bogustawem Kaczynskim (,,Taniec” nr 1) zdefiniowat formute
polskiego teatru tanca, jako poszukujgcego nowej estetyki, czerpigcego inspiracje z literatury,
filozofii, rodzimego folkloru, korzystajacego z klasycznej techniki baletowej, jak réwniez
srodkow pantomimicznych i aktorskich, zaznaczat, iz ,,wszystko tu bedzie teatrem”. Miejsce
szczegblne w artystycznej pracy Drzewieckiego zajmowala muzyka, w jej duchu bowiem, jak
zauwazal, zawsze rodzi si¢ taniec. Byla dla niego prapoczatkiem wszystkiego, przygotowania
do nowego spektaklu czesto rozpoczynaty si¢ od analizy muzycznej, odkrywania i $ledzenia
dramaturgii utworu, jego nastroju. Funkcje muzyki pojmowat jako to, ,,co staramy si¢
ucielesni¢ w mig$niach, jako tre$¢ fizycznego i ruchowego wyrazu”. Szczegdlnie czesto siggat
po muzyke polska, tworzac baletowe spotkania nazywane ,,Wieczorami polskimi” (1975,
1976, 1977 i 1986), w czasie ktorych prezentowane byty prace choreograficzne do muzyki
wybitnych rodzimych kompozytoréw (Moniuszko, Karlowicz, Chopin, Penderecki, Kilar,
Kuznik). Wsrod prac zaprezentowanych w czasie tych wieczorow mozemy odnalez¢ te, ktére
sa egzemplifikacja zainteresowan tradycja narodowa zespolong w ruchu z polska muzyka.
Wsrdd nich Przypowiesci sarmackie (1975) do muzyki Stanistawa Moniuszki oparte na
Zemscie Aleksandra Fredry, w ktorych choreograf skupit si¢ na ,,ucielesnieniu odwiecznych
wad i zalet braci Polakéw” nazywajac je folklorem tanczonym na bazie klasyki *°. Watki
polskich mitéw stanowily baze dla trzech przedstawien stworzonych w roku jubileuszowym
(1986), zaprezentowanych w czasie wieczoru ,,Trzy legendy”, na ktory ztozyty si¢ Legenda
Henryka Wieniawskiego, Dziwozony Piotra Perkowskiego i Wodnica Eugeniusza Knapika.
Choreograf zainspirowat si¢ ludowa, romantyczng legenda o kochankach, wodnicach
1 dziwozonach, dzigki ktérym powstaly teatralne miniatury w poetyckim stylu. Publiczno$ci
i krytyce szczego6lnie spodobata si¢ Wodnica z rolag Marioli Hendrykowskiej, taczaca w spojna
calos¢ watek narracyjny (w wierzeniach stowianskich wodnica to ztowrogi demon — dusza

utopionej miode; dziewczyny zamieszkujagca zbiorniki wodne, ktora $piewem

eksponowana. Obszernie o dokonaniach ,,0jca” polskiego tanca wspotczesnego pisza m. in. Stefan Drajewski,
Jagoda Ignaczak.
%0'S. Drajewski, dzieto cyt., 5.190.
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1 nawolywaniem wabi mtodych mezczyzn w celu ich usmiercenia) z animacjg elementow
scenograficznych. Tancerka wprawiala w ruch kostium-welon (rozpigty na metalowym kole
o$miometrowy tiul), ktory mial poprzez zwiewno$¢ lekkiej materii, ksztaltt nadawany jej
w kontakcie z zaplagtanymi w nig ciatami oraz delikatne o$wietlenie symbolizowa¢ wode —
swiat topielicy. Dwie prace choreograficzne Drzewieckiego tacza si¢ w sposob szczegdlny
z motywami ludowymi. Obie rowniez prezentowane w czasie ,,WieczoroOw polskich” — to
Stabat Mater (1976) oraz Krzesany (1977), bedacy po dzi$ dzien choreograficzng wizytowka
Polskiego Teatru Tanca kiecrowanego przez jego pierwszego dyrektora. Stabat Mater
z muzyka Krzysztofa Pendereckiego to kompozycja ruchowa poréwnywana do rzezby
budowanej z cial, w ktorej autor probowat przelozy¢ warstwe brzmieniowa na jezyk tanca,
eksperymentowat z materia, tak jak kompozytor z dzwigkami. Krytycy docenili zar6wno
niezwykta architekture ruchu i1 rzezbiarskie formy tworzone z cial tancerzy, ,,sakralny
wertykalizm” (Jan Berski), ,,monolit choreograficzny”, ,,form¢ rzezby doskonalej” (Pawel
Chynowski), jak rowniez inspiracje ludowa rzezba sakralng i motywem Matki Bolejacej pod
krzyzem, zakorzenionym gleboko w polskiej tradycji ludowej. Turska zapisata: ,,.Stabat Mater
staje si¢ wielkg alegoriag cierpigcego spoleczenstwa, skondensowanego w bdlu
macierzynskim, alegoria, w ktorej znaczenie przenosne wigze si¢ z wszystkimi
wspotgrajacymi elementami spektaklu, z archaizowang dekoracja Antoniego Zydronia,
z hieratycznym niemal, a zarazem prostym jak upozowania $wigtkdw ludowych, gestem
tancerzy. Tak przetworzony w duchu ludowej sztuki sakralnej taniec modern okazat sie

jedynym mozliwym tu do zastosowania $rodkiem wyrazu”>

. To wlasnie historyczka
1 krytyczka polskiego baletu, dokonujgc syntezy pracy twoérczej Drzewieckiego, zwrocita
uwage na potaczenie w ,, Teatrze Conrada” trzech istotnych elementow: tworzenie nowych
form ruchowych i nowych srodkéw wyrazu opartych na technice modern z polska muzyka
wspotczesng oraz elementami narodowymi — w tym folklorystycznymi. Tak jak w wielu
pracach choreograficznych Drzewieckiego, w przypadku Krzesanego muzyka réwniez byta
inspiracjg dla ruchu. Ta za§ powstawata pod wplywem zafascynowania kompozytora —
Wojciecha Kilara — goralszczyzng i folklorem Podhala. Leszek Polony nazwat Krzesanego
arcydzietem, najwspanialsza po Harnasiach Szymanowskiego muzyczng apoteoza
goralszczyzny, a Jan Krenz dyrygujac prawykonaniem dziela w 1974 roku na Warszawskiej

Jesieni mial powiedzie¢ do autora muzyki, iz otworzyt on szeroko okno 1 wpuscit do pokoju

muzyki polskiej §wieze gorskie powietrze®”. Stowo , krzesany”, ktore jest tytulem kompozycji

* Tamze, $.208.
%2 Krzesany — poemat symfoniczny, www.ninateka.pl, dostep 27.05.2015.
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muzycznej 1 tanecznej, to nazwa polskiego tanca ludowego, ktory wchodzi w skiad tancow
podhalanskich. Podstawowym krokiem jest tu ,krzesanie”, czyli wyskok z jednoczesnym
uderzeniem pigta o pigtg, po czym nastgpuje zmiana nogi i powtdrzenie ,krzesania”, ktore
mozna wykonywa¢ w réznych kombinacjach (,,grzybowo” 1 ,,wiecno”). Istniejg rowniez
»Krzesane nuty” tzn. melodie do tanca grane w szybkim i charakterystycznym szarpanym
rytmie. W szerszym znaczeniu moze kojarzy¢ si¢ z porywajacymi melodiami folkloru
podhalanskiego. Obrzed krzesania ognia za$, byl ceremonialem odprawianym na powitanie
swieta wiosny, kiedy to wynoszono stary ogien i krzesano nowy, ktoéry ma ptona¢ dopoty,
dopoki si¢ nie zestarzeje. Ludzie tworzyli w czasie obrzedu krag symbolizujacy zamkniete
sprawy szczepu, rodu, plemienia, a krzesanie ognia zamienialo si¢ w szalony taniec, peten
znaczen. Analizujac zaledwie szes¢ krokoéw krzesanego oraz obrzed krzesania ognia, jako
charakterystyczny dla gorali zwyczaj, stworzyl Drzewicki autonomiczne, oryginalne dzieto
choreograficzne, jak podkres$lajag wykonawcy, unikajace bezposrednich cytatow oraz stylizacji
elementow goralskiego folkloru, dzigki czemu, jak zauwazyt sam twoérca, powstal balet nie
opowiadajacy, tylko sugerujacy pewne znaczenia>. Unikajac dostownosci spektakl ten jest
ekstraktem meskiej energii, zywiotowosci, witalizmu i1 zawrotnego pedu, czyli to, co stanowi
o sile tradycyjnych tancéw podhalanskich. Ornamentyka ruchu 1 proste formy grupowe (kola,
linie) uzupetnione charakterystycznymi krokami i skokami oddaja ide¢ nieskr¢powanego
niczym ducha wolnos$ci, bliskiego dzikiej i nieposkromionej naturze, co znalazlo swoje
odzwierciedlenie w wersji filmowej Krzesanego (1979), do ktorej zdjecia powstawaly
w naturalnych krajobrazach Zakopanego. Turska przekonywata kolejny raz: ,,nowos$¢
Krzesanego polega nie tylko na teatralizowanej formie obrze¢du, lecz przede wszystkim na
probie syntezy tanca modern z rodzimym folklorem. Zgodnie ze zwyczajami goralskimi,
dominuje w Krzesanym taniec meski [...] jak w prymitywnym obrzedzie , gdzie taniec spetnia
funkcje jednoczenia gromady we wspolnym celu, tak tutaj osig choreografii jest taniec
zespotowy, przepojony duchem wspodlnoty 1 sitg zbiorowego napigcia emocjonalnego. Innym
nawigzaniem do obrzgdowych tradycji jest tez forma ugrupowania w kole, posiadajacym
znaczenie magicznego kregu. Dzigki tym elementom, Krzesany staje si¢ jakby polskim
odpowiednikiem scenicznym Swieta wiosny, fascynujagcym dynamizmem i sita wyrazu. Wraz
z wczesniej powstatymi Odwiecznymi piesniami, Stabat Mater i Krzesany stanowig

najcenniejsze polskie pozycje w repertuarze zespotu, a jednoczesnie zawierajg te cechy, ktore

3 XL Polski Teatr Tarica wezoraj i dzis. Audio- Video- Performance w 10 odcinkach, Krzesany i inne tarice, red.
J. Ignaczak PTT Poznan 2012/2013, 5.8, zrodto wiasne.
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upowazniaja do snucia refleksji na temat narodowego stylu polskiej choreograﬁi”54. Sitg
tradycji jest wlasnie ta wyrazisto$¢ i intensywno$¢ oddziatywania, mimo uzycia znikomej
ilosci elementdéw autentycznych Jerzy Waldorff po premierze zapisat: ,, Z krokoéw goralskich
w tancu ledwo $lady tu i tam «drobionego» albo «krzesanego» prawie ze nic, a kondensacja
folkloru , tak mocna, w wyrazie porywajqca”55. Ciekawie o tej choreografii wypowiadaja si¢
tez tancerze ( Wiadystaw Janicki, Mirostaw Pach, Krzysztof Pastor, Zbigniew Strézniak),
nazwali go motorycznym i fizycznym mgskim baletem, w ktorym dominowaly ,,petardy
1 katapulty” wymagajace wielkiej sity 1 kondycji stymulowanej przez energiczna,
mobilizujgcg muzyke.

Watek Krzesanego kontynuowany jest w polskiej choreografii w interesujacy sposob.
Najpierw w 2002 roku Drzewiecki przetozyt t¢ choreografic na Zespot Piesni i Tanca
,»Slask”. Tancerze ludowi w zmodernizowanej wersji Krzesanego udowodnili, iz folklor
1 ludowos$¢ moga przemoéwi¢ do wspodlczesnego obserwatora tanecznej sztuki. O wspotpracy
Drzewieckiego ze ,.Slaskiem” pisal Marek Skocza zauwazajac, iz ,, nie stylizuje on
[choreograf- A.B.] estetycznie folkloru, ale bardziej czy mniej podobnie, jak w muzyce
uczynit to Wojciech Kilar — odnajduje w nim glebsza artystyczng podniete. Dostajemy zywe,
intrygujace widowisko, nie skansen”®.

W 40 rocznice¢ dziatalno$ci Polskiego Teatru Tanca (2013) jego obecna dyrektor naczelna
I artystyczna Ewa Wycichowska, wspolnie ze swoimi tancerzami i wspolpracownikami
uruchomita projekt ,,10x4=XL/ Polski Teatr Tanca wczoraj 1 dzi§”. Na przestrzeni catego
roku jubileuszowego odbywaty si¢ spotkania audio-video-performance, w ktorych wzieli
udziat arty$ci zwigzani z teatrem na przestrzeni 40 lat. Moderujaca te spotkania Wycichowska
naklonita swoich gosci do wspomnien, przywotania najciekawszych wydarzen z historii
teatru. Uzupelnieniem wieczorow byty pokazy tancerzy PTT bedace reinterpretacja
wybranych choreografii z dorobku Drzewieckiego i Wycichowskiej. Caty cykl zostat
zarejestrowany 1 wydany w formie programu z ptytami DVD. Odcinek II zatytulowany
»Krzesany i inne tance”, obejmowat historie teatru z lat 1977-1980, a go$¢mi gospodyni byli
Dominika Antkowiak i Ryszard Baranowski — tancerze zwigzani z Conradem Drzewieckim.
Dopethieniem wieczoru byt pokaz Krzesanego w reinterpretacji artystow zaangazowanych do
PTT w 2010 roku: Karoliny Lech, Artura Bienkowskiego, Tomasza Pomersbacha. W ich

wykonaniu pozostaje on tancem mtodosci, sity 1 wigoru, w ktoérym odbijajg si¢ reminiscencje

. Turska, ,,Ruch muzyczny” 1987, nr.3, zrédto whasne.
%S, Drajewski, dzieto cyt., s.216.
*® Tamze, $.307.
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starodawnych obrzedow i tancéw goralskich wzmocnione projekcja video — filmem autorstwa
Daniela Stryjeckiego (solisty PTT), z fragmentami oryginalnego wykonania oraz zebranych
wspomnien tanczacych w nim artystow. Autorski projekt Ewy Wycichowskiej to przyktad
symbiozy tradycji z nowoczesnoscig, w ktorej element historyczny traktowany jest jako
wartos¢ 1 inspiracja dla wspotczesnej pracy choreograficznej. Sama artystka odwotuje sie do
metafory ogrodu, ktora poshuzyt si¢ niegdy$ zatozyciel Polskiego Teatru Tanca Conrad
Drzewiecki — kontynuujac jego dzieto, tworzac jednak jako artystka niezalezna teatr
o odmiennej estetyce 1 strategii artystycznej ( Drzewiecki miat méwi¢ o PTT ,,wszystko co
robi¢ jest moje, to jestem ja”, Ewa Wycichowska tymczasem postawita na wszechstronny
rozwoj tancerzy, wspotprace z innymi wybitnymi choreografami i artystami pokrewnych
dziedzin sztuki) podkresla fundamentalne znaczenie historii 1 dziedzictwa PTT: ,,deklaracja
Conrada Drzewieckiego moze by¢ rowniez moja prawda na, trwajaca juz blisko ¢wierc
wieku, uprawe tego czterdziestoletniego OGRODU: POLSKIEGO TEATRU TANCA. To tak
samo dla mnie sadzenie nowych drzew, ale i piclegnowanie bezcennych starych™’.

Krzesany ma swoje reprezentacje rowniez w nowej choreografii polskiej, w pracach
artystycznych przywotywanych juz wczesniej choreografek Kai Kolodziejezyk oraz lwony
Pasinskiej. Sa to zdecydowanie propozycje krytyczne, w ktdrych pierwiastek tradycyjny
wyabstrahowany z pierwotnego kontekstu staje si¢ istotnym elementem procesu kreacji. Brith
out (2008) Kotodziejczyk to praca artystyczna, ktorej poczatek siega 2007 roku. Powstawata
w ramach projektu artystycznego ,,Rezonans” Polska-Serbia-Szwajcaria przy wsparciu m.in.
szwajcarskiej Fundacji dla Kultury ProHelvetia. Czworo artystow (Karolina Wolkowiec,
Ramona Nagabczynska, Filip Szatarski, Karol Tyminski) zostalo zaproszonych przez autorke
do Belgradu, gdzie rozpoczat si¢ proces poszukiwan twoérczych, dla ktorego punktem wyjscia
byta choreografia Drzewieckiego. Fascynujace dla artystki okazaly si¢ gest, ruch
1 kompozycja pierwowzoru; mozliwo$¢ skonstruowania choreografii na bazie szesciu krokoéw
tanca goralskiego, to stalo si¢ tez punktem wyjécia do improwizacji. Projekt-instalacja na
pigciu tancerzy zaprezentowany w przestrzeni galerii zrywa calkowicie z wizualng strong
oryginatu, prezentujac ,nowe eksponaty” — ruchome obrazy, ozywione rzezby
w  zindywidualizowanym ruchu, w ktorym pojawiaja si¢ zaledwie nieliczne ,.cytaty”
z oryginalu i w znacznie ograniczonej przestrzeni. Taka reinterpretacja sktania do
intelektualnej refleksji na temat strategii i form rekonstruowania tradycji oraz relatywizmu

przypisanych jej wartosci ( wspolnotowosci, zbiorowej energii, obrzedowosci).

% Polski Teatr Tafica wczoraj i dzis. Prolog, red. J. Ignaczak, PTT Poznan 2012/2013, s.3.
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Watek Krzesanego pojawia si¢ tez — posrednio — jako sugestywny komentarz do historii
polskiego tanca. Iwona Pasinska przygotowata w Komunie/Warszawa w ramach cyklu
RE/MIX projekt Ostatnia niedziela (2013), w ktorym jako badaczka ekspresji ciala w teatrze
wspotczesnym, ruchu w roznych przestrzeniach i widowiskach, podjeta polemike z wizja
teatru tanca zaproponowang przez Drzewieckiego (jako wieloletnia tancerka PTT miata
mozliwo$¢ wspotpracy z Mistrzem — tak okreslita go opisujac swoja performatywng prace, co
zapewne miesci si¢ w strategii obalania mitu ,,wybitnego choreografa”). Ostatnia niedziela
jest aluzjg do spektaklu, w ktérym Mistrz podjat nieudang prébe wystawienia na Lodzkich
Spotkaniach Baletowych drazliwego tematu wojennej traumy i zasad funkcjonowania obozu
koncentracyjnego, przy uzyciu nowej estetyki ruchowej. U schytku kariery Drzewiecki
zderzyt si¢ z odmiennym sposobem patrzenia na cialo, ruch i przestrzen teatralng, jak sam po
odrzuceniu przez 16dzka publiczno$¢ spektaklu dobitnie podkreslal, nigdy nie odnalazt sie w
tej ,,poetyce codziennosci”. To spektakl, ktory pokazuje rozpad formy i estetycznej koncepcji
(choreograf sam nazywal swoje prace ,Slicznymi i przystgpnymi’) nieprzystajacych do
wspotczesnosci, nienadgzajacych z cywilizacja medialng. Jezyk Conradowski to jezyk, za
pomoca ktorego artysta nie jest juz w stanie skomunikowaé si¢ z widzem, scenicznym
partnerem, samym sobg. Ruch staje si¢ putapka, ciato pozostaje emocjonalnie prozne. Jednym
z elementow struktury przedstawienia jest zaburzona dzwigkami szumoéw i draznigcych
odglosow muzyka Kilara z Krzesanego, do ktorej Mikotaj Mikotajczyk mechanicznie,
bezwiednie wykonuje figury z tej choreografii, poruszajac si¢ bez zwiazku z dynamicznym
rytmem oryginatu. Pasinska sigga wiec po element folklorystyczny, w tym celu aby
uzmystowi¢ widzowi, ze ,narodowy styl polskiej choreografii”, jaki zaproponowat
Drzewiecki i ktory zdominowat polskg sztuke taneczng na wiele lat, wyeksploatowat sig.

Z cala pewnoscia prace Kotodziejczyk i1 Pasinskiej mieszcza si¢ w nurcie przepisywania
tradycji 1 jej krytycznego ogladu. Tresci te sg tu wypreparowane, cytaty lub aktualne warto$ci
umieszcza si¢ we wspotczesnym konteks$cie, to co juz si¢ zdeaktualizowalo zostaje

odrzucone, a powstatg nowg jakos¢ przekazuje si¢ za pomocg preformatywnego dziatania.

5.3.Slaski Teatr Tanca Jacka Euminskiego — ,,polska technika tafica” — kontynuacje

1 nawigzania

Kontynuatorem wizji Drzewieckiego, ktorej sceniczng realizacjag byl wykreowany
,harodowy styl polskiej choreografii”, stat si¢ wspotpracujacy z Polskim Teatrem Tanca

w latach 1985-1988 Jacek Luminski. Podobienstwo to zauwazalne jest w zaakcentowaniu
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watkow tradycyjnych 1 zwigzkow z polska kulturg, w ksztattujacym si¢ juz w latach 80.
autorskim stylu choreograficznym dyrektora artystycznego Slaskiego Teatru Tanca, ktory
funkcjonuje w literaturze przedmiotu pod nazwa ,polskiej techniki tanca” lub ,techniki
polskiej Luminskiego”. Tym razem uzycie przymiotnika ,polska” technika, nie jak
w przypadku Drzewieckiego, wzbudzato (nadal wzbudza?) ambiwalentne odczucia
w $§rodowisku tanecznym, niemniej jednak przyjmujac wyktadni¢ proponowang przez
Luminskiego, warto przesledzi¢ proces formowania si¢ zasad techniki zwigzanego ze
Slaskiem choreografa, w ktorej wedle zatozen teoretycznych pierwiastek tradycyjny potaczyt
si¢ z nowoczesnym tworzgc jako$¢ wyrazistg, zywiolowg i emocjonalng. O formule jaka
zaproponowat Luminski koniecznie trzeba tu wspomnie¢ ze wzglgdu na wazne miejsce, jakie
zajal jego zespot w tworzeniu historii polskiego tanca wspotczesnego, rowniez ze wzgledu na
rozpoznawalno$é STT na $wiecie (zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych, a to za sprawa
kontaktow artysty z tamtejszym S$rodowiskiem tanecznym), gdzie =zauwaza si¢
i podkresla owg ,,polskos¢”, a takze roznorodno$¢ kulturowa techniki i stylu zespotu.
Sytuacja bytomskiej grupy ulegta diametralnej zmianie po roku 2013, kiedy to dziatalno$é¢
STT zostata oficjalnie zakonczona i jego tworczo$é moze byé rozpatrywana juz tylko
w Kkategorii tanecznej przesztosci. Niemniej jednak lata 90. w tancu polskim, obok takich
zespotow jak Polski Teatr Tanca, Teatr Dada von Bzdiilow, Lubelski Teatr Tanca,
Eksperymentalne Studio Tafica, nalezaty do Jacka Luminskiego i Slaskiego Teatru Tafca.
Roéwniez ze wzgledu na uruchomiong w 1994 roku Miedzynarodowa Konferencje Tanca
Wspotczesnego 1 Festiwal Sztuki Tanecznej polaczone z warsztatami tanecznymi
prowadzonymi przez pedagogbéw zapraszanych z catego $wiata — zawsze z udziatem Jacka
Luminskiego badz tancerzy zespotu (Sylwia Hefczynska-Lewandowska, Korina Kordova,
Sebastian Zajkowski) wyktadajacych zasady ,,polskiej techniki tanca”. Wyksztatcenie
Lumiflskieg058 i prowadzone od 1981 roku badania terenowe doprowadzity do sformutowania
swoistego manifestu 1 proby zdefiniowania wspotczesnej sztuki tanca. Choreograf okresla ja
jako sposob na zycie, rodzaj systemu filozoficznego, w ktorym skupia si¢ cata madrosé
1 wrazliwo$¢ wspodlczesnego czlowieka. Ruch postrzega jako ujscie dla intuicji lub
nieswiadomych uczu¢ niedostgpnych werbalnej, intelektualnej ekspresji. Podazajac za
wspotczesnymi koncepcjami tanca, traktuje go jako dzieto komplementarne, angazujace ciato

fizyczne, eteryczne i jazh w proces tworzenia i tanczenia. Teoria i praktyka tanca,

% Jacek Luminski ukonczyl Warszawska Szkole Baletows oraz Pedagogike Tanca na Akademii Muzycznej
w Warszawie, przez sze$é lat terminowat w Pafstwowym Teatrze Zydowskim w Warszawie oraz przez trzy lata
w Polskim Teatrze Tanca. Bral udzial w warsztatach i stazach zagranicznych w USA, Niemczech, Danii,
aw 1991 roku zatozyt Slaski Teatr Tanca.
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poszukiwanie jego zrodel, jego obserwacja i bezposrednie doswiadczanie staty si¢ bazg do
sformulowania autorskiego stylu: ,,Tak zwana wiedza uciele$niona bgdaca podlozem sztuk
performatywnych zafascynowala mnie w tancu. O jej miejscu w kulturze i znaczeniu
w procesach spotecznych dowiedziatem si¢ od zwyczajnych ludzi. Bez wzgledu na
pochodzenie spoleczne 1 etniczne; niezaleznie od statusu ekonomicznego przecigtni
mieszkancy polskich wsi 1 miast, ktoérych spotykalem na swojej drodze potrafili rozmawiaé
o tancu i o sztuce. Dla jednych byt on zapisem historii, dla innych uciele$nieniem
swiadomosci. W ruchach i1 gestach, w sposobie ich artykutowania, akcentowania, wydtuzania
i skracania, w rytmie napie¢ i rozluznien, w sposobie organizowania przestrzeni zakodowane
sg cechy charakterystyczne dla narodu, grupy etnicznej czy grupy kulturowej. Tanczenie jest
wiec odtwarzaniem zakodowanego w ruchach zachowania, jest jednoczesnie odbudowaniem
historycznej i kulturowej $wiadomosci. Wiedzieli o tym tworcy koncepcji i technik tanca
w USA od Martha Graham poprzez Jose Limona do Pearl Primus i Katherine Durham; z tych
doswiadczen korzystata Mary Wigman w Niemczech i w Polsce artysci tanca dwudziestolecia
miedzywojennego. Kontynuacjg takiego myslenia jest dzi§ polska technika tanca
wspotezesnego™. O unikalnej, zdaniem $laskich artystow, formule techniki zadecydowaé
miato potaczenie sztuki tanca modern, wplywow neoekspresjonistycznego teatru tanca
Z polska tradycjg. Jako gléwne zrddia inspiracji wymienia si¢ obrzedowos¢, elementy
ekstatyczne oraz ludowe struktury muzyczne. Na zarchiwizowanej stronie Slaskiego Teatru
Tanca udostepniono cata teoretyczng i merytoryczng podbudowe ,, polskiej techniki tanca”,
warto ja w tym miejscu przytoczy¢, gdyz stanowi ona sedno podejmowanych w tej pracy
badawczej watkow tradycyjnych: ,,Styl tanca wspotczesnego powstal pod wplywem wielu
elementow kulturotwoérczych, ktore wylonity sie w efekcie badan nad folklorem Zydow
Polskich i folklorem odzwierciedlajacym polska mentalno$¢, historig, potozenie
geopolityczne. Elementy te ksztaltuja jakoSci i wartoSci ruchowe oraz poruszanie si¢
w przestrzeni. Istota ksztattowania si¢ ruchu tkwi gleboko w podlozu wielu czynnikow
typowych dla folkloru réznych regionéw Polski, jak np.: tempo rubato, niesymetryczne
struktury muzyczne, asymetryczny puls i inne elementy bedace wyrdznikiem Podhala,
Lubelszczyzny, Kurpiéw, Sadecczyzny, Rzeszowszczyzny itd. Kazdy region bowiem
wyksztalcil cechy typowe dla tradycji ludowej wynikajacej m.in. z doswiadczen i mentalno$ci
jego lokalnych spotecznos$ci. Istniej na przykiad unikalne rozumienie przestrzeni wsrdd

spotecznos$ci Podhala, ktore odzwierciedla ich wolnos$¢ 1 niezaleznos¢. Muzyka, tance 1 pie$ni

%9 7 komentarza Jacka Euminskiego (STT) do Raportu o Taricu Wspélczesnym, www.kongreskultury.pl, dost.
16.05.2015.
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Z tego regionu wykazuja duzg roéznorodno$¢ i ztozonos¢ rytmoOw. Maniera wykonawcza
,otwartego gardta” w §piewach goralskich odstania moc i niezwyciezono$¢ ludu. Wszystkie
te 1 inne elementy razem z pewnego rodzaju kakofonicznym brzmieniem muzyki, pomagaja
wyczuc¢ dotyk transcendentalnych aspektow ludzkiej natury. Kurpie — region laséw i puszcz —
wnosi do wspodtczesnego $wiata roznorodnos¢ oryginalnych form muzycznych. Niezaleznie
jednak od wymienionych powyzej czynnikow zydowskie piesni, legendy, przesady, zwyczaje,
obyczaje, obrzedy i formy taneczne — istota dioni, miednicy, klatki piersiowej 1 kregostupa —
elementy ekstatyczne, ruch obrz¢edowy itd. s3 waznym czynnikiem wplywajacym na
podstawy stylu i techniki ksztattowanej w Slaskim Teatrze Tanca. Taniec uwazany za
rozmowe¢ z Bogiem lub tez potaczeniem z sitami nadprzyrodzonymi — taniec jako modlitwa
funkcjonujacy w tradycji chasydzkiej zostat wlaczony do stylu Slaskiego Teatru Tafca.
Plywanie w przestrzeni, faczenie wewngtrznych 1 zewnetrznych $wiatdw oraz podazanie
daleko poza te S$wiaty poprzez wykorzystanie zarOwno umiej¢tnosci technicznych
(wzbogacanych o wiedze psychofizyczng) i mocy psychicznej ksztattuje ogodlny obraz

» 8 W praktyce scenicznej nie odwolywat si¢ wiec choreograf do ludowej tematyki,

zespotu
skupit si¢ na watkach wspotczesnych, szczegdlnie na relacjach miedzy jednostka
a spoleczenstwem, kobieta a mezczyzng, uwypuklajac skomplikowane stosunki
miedzyludzkie. Istotnym problemem poruszonym w pracach chorograficznych Luminskiego
jest wptyw historii na funkcjonowanie wspodtczesnego §wiata, uzaleznienie od postepujacej
mediatyzacji 1 wirtualnej rzeczywisto$ci oraz wynikajacych stad probleméw z identyfikacja
1 tozsamoscig. Skupiajac jak w soczewce wyobrazenia na temat intelektualnych poszukiwan
w teatrze Luminskiego, mozna go nazwac za Lesnierowska antropocentrycznym, poniewaz
koncentruje si¢ on na cztowieku i jego wnetrzu.

O technice Luminskiego pisato juz wielu teoretykdéw i1 krytykow sztuki teatru i tanca
(Gozlinski, Skocza, Iwanska, Majewska, Szymajda i inni) nalezy jednak wspomnie¢ o niej
w tym miejscu, poniewaz to w ,,polskiej technice tanca” materializuje si¢ teoretyczny wywod.
W spektaklach takich jak Mokosz, WK-70 czy Na krawedzi dnia i snu elementami
dominujagcymi sg zawrotna predko$¢ i dynamika, oparte na opozycji przeciwstawnych
punktow energetycznych miednicy i czubka glowy pracujacych w przeciwnych kierunkach
(dot-gora).To idea zaczerpnigta z tanca chasydzkiego, bedaca wyrazem ograniczen, a zarazem
checi do oderwania si¢ i uwolnienia, cO wspomagane jest przez wprowadzenie

monumentalnych, czesto ruchomych elementow scenograficznych, stanowigcych rodzaj

80 Zob. archiwum strony STT, web.archive.org/web/2013090522035 1 /http://www.stt.art.pl, dostep 14.08.2015.
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przeszkody do pokonania czy tez opanowania i zdobycia. Stad czgste w ruchu wspinanie sie,
wcigganie, zwisy, upadki i zeslizgniecia, miedzy,,strzelisto§cig a uziemieniem” (Majewska),
w stanie ,,pomigdzy” wzmacniajagcym dramaturgi¢ i napigcie w spektaklu. To réwniez zwrot
ku pierwotnym rytualnym zrodiom tanca, przywotanie jego magicznej funkcji i pierwiastka
duchowego, ktory wyraza si¢ w mantrycznych gestach, repetycji sekwencji ruchowych,
zrywaniu i niedokonczeniu ruchu, zawieszeniu i zatrzymaniu. Zaczerpnigte z tanca ludowego
oraz muzycznej tradycji ludowej idee, to rowniez zywiotowos¢ i intensywnos¢ fizyczna tafica,
wzmacniana akrobatycznymi popisami, taczaca si¢ czesto z krgzeniem, wirowaniem, ruchem
spiralnym. Kolejnym istotnym czynnikiem jest umiejetno$¢ uruchamiania energii 1 jej
uwalniania — koncentrowania i rozpraszania. Dla zintensyfikowania motoryki czerpie si¢

inspiracj¢ z nast¢pujacych zjawisk:

e apokopa (proces fonetyczny i muzyczna figura retoryczna w muzyce ludowej zwt.
na Kurpiowszczyznie polegajaca na zanikaniu glosek lub gloski w wyglosie
1 analogicznie w muzyce kurpiowskiej, w melodiach o wolnym tempie $ciszanie

sylab lub glosek w ostatnim takcie)

e tempo rubato (chwiejnos¢ tempa wynikajaca z dowolnego wydtuzania i skracania
dzwigkow, grane w taki sposob, by sredni rytm na przestrzeni frazy lub taktu
granego rubato byl zgodny z oryginalnym; pojecie rubata nie jest Scisle

zdefiniowane, wchodzi w sktad interpretacji dzieta i zalezy od wykonawcy)

¢ helokanie (gardtowe $piewanie, §piewne nawotywanie w gorach; porozumiewanie

si¢ gtosem na odleglos$¢, wykorzystujace zmiany rejestrow glosowych)

e bialy $piew (bialy glos, S$piewokrzyk, wykorzystanie techniki krzyku dla
wydobycia melodii, technika wokalna typowa dla muzyki ludowej, kladaca

szczegolny nacisk na nat¢zenie dzwieku i przenikliwo$¢)

e zmienne metrum (metrum — obowiagzujacy w utworze muzycznym schemat, ktory
okresla uktad akcentow W obrebie taktu oraz sposob zapisu wartosci rytmicznych;
zmienno$¢ metrum wigze si¢ ze zjawiskami metrum nieparzystego,

polirytmicznosci i polirytmow)
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e niesymetryczne struktury muzyczne (w formie pie$ni ludowej nieregularnosé

zwlaszcza w budowie rytmicznej i w strukturze melodyjnej, rowniez asymetryczny

puls)

e synkretyczne polaczenie stylow tanecznych i muzycznych (szczegélny wptyw
muzykowania na taniec, tgczenie stylu ludowego in crudo z muzyka stylizowang
oraz z brzmieniami wspolczesnymi, $wiadome korzystanie z opozycji ruchowych,
kontrastow)

Luminski relacjonuje w wywiadach fundamentalne dla jego metod pracy zalozenia,
podkresla znaczenie lokalnych tradycji: ,,najwazniejszg zasada tanca wspodtczesnego jest to, ze
dostosowuje si¢ do tradycji lokalnych, czerpie z ludowych Zrodet. W ten sposéb mozna
wplywaé na rozwdj sztuki tanca i pomnazac jej bogactwo. Wierzytem, iz w wyniku analizy
i przetworzenia elementow polskiej kultury ludowej uda si¢ stworzy¢ nowa i cickawa

%1 Do pierwiastka tradycyjnego tuminski nawigzuje nie tylko w dzialalnosci

technike
artystycznej, ale rowniez spolecznej 1 edukacyjnej. W 1992 roku uruchomit program ,,Powrét
do tradycji”, ktory mial przypomnie¢ sukcesy polskich tancerzy okresu dwudziestolecia
migdzywojennego (o artystach tych pisatam we wczesniejszej czesci pracy), ale tez wptynac
na estetyczny rozwdj i1 popularyzacje tanca w czasach wspotczesnych. Luminski podkresla
znaczenie tworczos$ci takich artystow jak Ziuta Buczynska, Feliks Fibich, Janina Mieczyfiska
i innych dla budowania tozsamos$ci polskiego tanca. Wiaczyt tez do repertuaru STT
rekonstrukcje choreografii tancerki tego okresu — Poli Nirenskiej Piesn Zatobna (2010) do
muzyki Ernesta Blocha w uktadzie amerykanskiej artystki Rimy Faber. Od 2005 roku grupa
$laskich artystow wspotpracowata tez z folklorystycznym zespotem ,,Piekarskie Klachule”
przygotowujac m.in. spoteczny projekt ,,Generacje” (2012). Opierat si¢ on na wspOlpracy
Marii Kope¢ — zalozycielki 1 dyrektorki artystycznej zespotu Piekarskie Klachule 1 Magdaleny
Szymik — choreografki zespotu ,Mtodzi Gniewni” — gdzie grupa mtodych tancerzy
z dzielnicy Bytom — Bobrek rozwijata od 2005 roku swoje umiejetnosci taneczne z zakresu
tanca wspotczesnego i nowoczesnego (breakdance, funky, hip—hop). Celem projektu byto
stworzenie wspolnej plaszczyzny artystycznego dialogu dzieci i mlodziezy ze Srodowisk
marginalnych z przedstawicielami tradycji artystycznej Slaska. Spotkanie pokolef umozliwito

zdobycie wiedzy o sobie oraz zbudowanie porozumienia opartego na wzajemnym szacunku

81 7 wywiadu przeprowadzonego przez J. Leénierowska z J. Euminskim Wierze w przysziosé, Didaskalia, Gazeta
teatralna 2000, nr 39, przedruk na stronie www.taniecpolska.pl, dostep 12.07.2015.
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do obu Kultur. Luminski opracowuje rowniez inspirujgce i interesujgce go tematy zwigzane
z taneczng tradycja chasydzka czy w ogole kultura zydowska, gdzie akcentuje znaczenie
pierwiastka ekstatycznego, duchowy wymiar tanca ( Tarce i obrzedy Zydowskie, ,,Akcent”
1987 nr 3).

Znaczacy w karierze zawodowej Luminskiego stat si¢ z pewnoscia rok 2013%. Miejscem
dla promowania jego tworczych idei staly si¢ obecnie Katowice, gdzie po raz drugi
choreograf zorganizowat Konferencje¢/Festiwal Sztuki Tanecznej — Ekotopie Kultury. Jak
deklaruja przedstawiciele Fundacji Slaskiego Teatru Tanca (organizatorzy festiwalu) jego
unikatowo$¢ to efekt otwarto$ci na réznorodno$¢ kultur $wiata i rozumienia roli tanca
w rozwoju cywilizacji. Wsréd wielu propozycji waznym elementem jest ,,polska technika
tafica wspolczesnego” prowadzona przez bytych tancerzy STT (Skubaczkowski, Zajkowski).
Jest ona rowniez staltym punktem programu nauczania i jedynym sposrod bogatej oferty
programowej przedmiotem, wyktadanym rok rocznie w ciaggu pigciu lat edukacji aktora teatru
tanca na Wydziale Teatru Tanca w Bytomiu®®, gdzie Luminski od roku 2008 petni funkcje
Dziekana. Oprocz ,techniki Luminskiego” i zaje¢ ze znajomosci polskiego folkloru
muzycznego 1 tanecznego, studenci przechodza interdyscyplinarng edukacje w zakresie
tanca, aktorstwa, teorii, historii teatru i tanca, muzyki, anatomii, technik glebokich, nowych
medidw, improwizacji, rezyserii i kompozycji. Na stornie uczelni czytamy, iz w ramach
warsztatow tworczych przyszli aktorzy/tancerze poznaja rozmaite trendy edukacyjne
1 artystyczne we wspotczesnej sztuce europejskiej, pracujac pod kierunkiem wyktadowcow
z kraju 1 za granicy. Nacisk polozony zostaje na profesjonalizm i1 wszechstronnos¢,
przygotowanie do pracy w instytucjach o charakterze performatywnym (gdzie taczy si¢
wysokg sprawnos¢ fizyczng z tancem, aktorstwem i glosem). Jednym z najwazniejszych
zatlozen akademickiego ksztalcenia polskiego tancerza/aktora jest przygotowanie do
samodzielnej, oryginalnej i tworczej pracy scenicznej. Wydaje si¢ wiec, ze to od absolwentow
tej uczelni zalezy dalszy los ,,polskiej techniki tanca”, na ile pozostanie ona zgodna
z zalozeniami jej tworcy, na ile tez zmodyfikowana, tworczo przeksztalcona czy
potraktowana jako formalny element bazowy artystycznych poszukiwan. Luminski deklaruje,

iz technika, ktora stworzyl nie jest zamknigtym zbiorem regut: ,,nadal szukam i wprowadzam

82 W 2013 roku wladze Bytomia podjely decyzje o likwidacji STT — po ponad 20 latach istnienia zniknat
z polskiej sceny jeden z najbardziej rozpoznawalnych w latach 90. zespotow; w to miejsce utworzono w 2014
roku nowa instytucje¢, Bytomski Teatr Tanca i Ruchu ROZBARK w migdzynarodowym sktadzie.

83 Ksztalcenie aktorow/tancerzy rozpoczeto sie w roku akademickim 2007/2008 na Wydziale Aktorskim
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie jako specjalizacja ,,aktor teatru
tafica”. Od roku akademickiego 2008/2009 specjalizacja przeksztalcona zostata w Wydziat Teatru Tanca,
ktorego siedziba miesci si¢ w Bytomiu. Materiaty nt. wydziatu pochodza ze strony www.pwst.krakow.pl.
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nowe elementy do mojej koncepcji, przewrotnie tami¢ dotychczasowe formy tanca i struktury
spektaklu, dostosowuje je do nowych tematéw. Wynika to z mojej fascynacji $piewami
kurpiowskimi, ktore sg zupetnie nieposkromione: trudne do napisania, czgsto niezrozumiate
dla badaczy folkloru. Nie podlegaja jednej zasadzie formowania. Kazdy nowy temat zmienia
strukturg piesni — to trudne do pojecia dla kogos wychowanego na zasadach tradycyjnej
wokalizy. Probuj¢ podobnie podchodzi¢ do kolejnych spektakli: zaleznie od tematu szukam
nowego rytmu tej samej formy i czesto, na przekor logice, tam, gdzie powinien znalez¢ si¢
punkt kulminacyjny, wprowadzam nowy wqtek”64.

Wsrod studentéw bytomskiej uczelni juz pojawili si¢ tacy, ktorzy kontynuujg artystyczne
credo $laskiego choreografa. Oni rowniez formutujg teze o wzajemnym przenikaniu si¢
tradycji z nowoczesnos$cia, a ich propozycja to rozpisany na koncoéwke 2015 roku i caty rok
2016 projekt BesKitu — dwie twarze tanca. Sktadaja si¢ na niego warsztaty wokalno-taneczne
oraz spektakl, ktory sami tworcy nazywaja droga ,,od goéralszczyzny do tanca wspotczesnego
i z powrotem”. Przygotowang choreografie traktuja jako hybryde — potaczenie teatru tanca
z elementami tancéw Goérali Zywieckich. Twoérczyni calej koncepcji, Joanna Chotek, dazy do
scalenia kultury tradycyjnej ze wspotczesna, wedtug niej bowiem ich rozdziat jest sztuczny,
a separowanie watkow folklorystycznych zubaza tworczo. Na portalu PolakPotrafi, gdzie
Zbierane byly w formie akcji crowdfudingowej fundusze na produkcje¢ spektaklu, mtodzi
artySci obszernie opisujg motywacje swoich artystycznych poszukiwan. Akcentuja chec
promowania kultury Zywiecczyzny i dzielenia si¢ swoja fascynacjg z widzami. Dbaja rowniez
o merytoryczng podbudowe wizji artystycznej poprzez studyjne wyjazdy terenowe i wierne
odtwarzanie tradycji muzycznej i tanecznej. Rownie wazny jak sam spektakl staje si¢ proces
tworczy, taczacy sie $cisle ze zglebianiem u zZrodel wiedzy na temat regionu. Tancerze
szczegblnie tez cenig sobie mozliwos¢ wspodtpracy z utytulowang grupa muzyczng VOLOSI,
wspottworzong przez muzykow tradycyjnych i wyksztalconych klasycznie. Projekt ten z cata
pewnoscia wpisuje sie W nurt reprezentowany w polskim tancu przez STT.

Innym artysta, ktory zaadaptowat po czgsci zasady ,,polskiej techniki tafica” 1 skorelowat
je z indywidualnymi badaniami nad wykorzystaniem metod pracy Konstantina
Stanistawskiego, Eugenio Barby i1 Jerzego Grotowskiego na gruncie tanca, jest dyrektor
artystyczny Krakowskiego Teatru Tanca (wczesniej Teatr Tanca GRUPAboso) Eryk
Makohon, wspétpracujacy ze Slaskim Teatrem Tanca w latach 2001-2003. Jest wyktadowca

tej techniki od 2013 roku na wydziale Teatru Tanca w Bytomiu, planuje rowniez pogltebianie

® Fragment wywiadu przeprowadzonego przez J. Lesnierowska z J. Euminskim Wierze w przysziosé, dzieto cyt.

61



pracy w ,,polskiej technice tanca wspotczesnego” takze w formie pracy badawczej. Postuguje
si¢ nig réwniez w KTT, jak przyznaje, obecnie nawet w wigkszym stopniu niz w latach
poprzednich. Interesuje si¢ nie tylko jej geneza, ale tez specyfika i praktycznym
zastosowaniem w budowaniu scenicznej obecnosci. Zwraca uwage na jej podobienstwo do
techniki preekspresji Barby (technika poszerzania ciatlo-umystu) oraz pewnych zatozen
metody Grotowskiego (metoda dziatan fizycznych oraz realizacja w teatrze tanca ,,aktu
catkowitego™)®. Ludowo$¢ w ,polskiej technice tafica wspélczesnego” dostrzega
z kolei w jej ,,mocnej, fizycznej obecnosci w tym co si¢ dzieje”, a to laczy sie $cisle z jego
poszukiwaniami w obrebie metod pracy z aktorem. Ogromng wage przyktada do kwestii
organiczno$ci, bios — scenicznej ,,obecnosci” budowanej na poziomie ciata i umystu oraz
zastosowania w kreowaniu i wykonaniu choreografii preekspresywnych technik, ktore
rozwijaja nie tylko ,,obecno$¢” wykonawcy na scenie, ale maja rOwniez wplyw na percepcje
odbiorcy. Na poziomie fizycznym za charakterystyczne cechy ,,techniki Luminskiego” uwaza
polaryzacje ruchu miedzy dwoma wiodagcymi punktami (miednica-czubek glowy),
policentryzm ruchowy, funkcjonalnos¢, intencyjno$é ruchu, skokowa zmienno$¢ dynamiki,
pozioméw 1 kierunkéw ruchu, w miejsce estetyzowania formy czy ksztattow. Na poziomie
umystowym przejal z tej techniki to co charakterystyczne i dominujace w mentalnosci
podhalanskich goérali i Kurpiéw: sile, determinacje, niezaleznos$¢, $§wiezo$¢ i1 surowosé
zarazem, jak rowniez wywiedziong od chasydow ekstatyczno$¢ tanca. W swojej praktyce
pedagogicznej za bardzo wazny jej aspekt uznat rdwniez dzialanie na poziomie ciato-umystu,
czyli potraktowanie ruchu, jako przejawu mentalnego impulsu. Kluczowe znaczenie dla
ruchowej prawdy 1 tzw. ,poszerzenia”, w tej technice, maja zatem dezorientacja i samo
zaskoczenie oraz wykorzystanie opozycji, negacji, labilnej rownowagi. Stymulowanie jakos$ci
ruchowych odbywa si¢ poprzez konkretyzowanie intencji dziatania i funkcjonalnos$ci ruchu.
Jak podkres§la Makohon ,,polska technika tanca wspotczesnego™ stala si¢ jednym z gléwnych
narzedzi pracy w KTT, cho¢ sama w sposdb bezposredni nie przeklada si¢ na ruch
w spektaklach teatru. Stosowana jest bardziej jako metoda pracy z ciato-umystem,
wzbogacona o wieloletnie poszukiwania ruchowe z tancerzami zespotu, praktyke wtasng oraz
inspiracje metodami reformatoréw teatru. Rowniez Janusz Skubaczkowski (byty tancerz STT,
obecnie wyktadowca na Wydziale Teatru Tanca w Bytomiu) w oryginalny sposob taczy

w swojej pracy pedagogicznej i artystycznej ,,polska technike tanca” z joga nauczang metoda

% Wiecej na ten temat czytaj [w:] Eryk Makohon, Konstantin Stanistawski, Eugenio Barba, Jerzy Grotowski,
metody pracy — proba przeniesienia na grunt tarica, UMFC w Warszawie, Warszawa 2011.
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B.K.S. Iyengara w stopniu Introductory II. Jest autorem rozprawy doktorskiej, ktéra dotyczyta
wykorzystania techniki jogi we wzbogacaniu warsztatu aktora-tancerza teatru tanca.

Niewielu jest artystow podazajacych bezposrednio droga Drzewieckiego i Luminskiego —
to znaczy takich, ktorzy starajg si¢ nada¢ swojej pracy choreograficznej specyficznie polski
charakter, bazujacy na pierwiastku folklorystycznym. Wydaje si¢, ze ich nastgpcy podejmuja
z tradycja raczej forme dialogu, krytycznego dyskursu i dokonujg daleko idacych
transformacji, o czym wiecej w dalszej czeSci pracy. Dopatrywatabym si¢ jednak pewnych
analogii w sposobie rozumienia tradycji w scenicznych dziataniach Aleksandry Dziurosz
I prowadzonego przez nig Warszawskiego Teatru Tanca. Artystka konsekwentnie porusza
w swoich pracach temat przesztosci (ludowej, romantycznej), zwraca uwage na proces
powolnego zaniku tradycji, probujac ja jednak w jaki§ sposdb ocali¢ — wykorzystujac na
przyktad, jako baze do tworzenia swoich choreografii. Cho¢ Dziurosz nie nawigzala nigdy
bezposrednio do prac Conrada Drzewieckiego, ani tez nie pracuje w oparciu o ,,polska
technike tanca” Jacka bLuminskiego, wigcej punktow stycznych znajduj¢ pomigdzy jej
tworczoscig a ich poszukiwaniami, niz performatywng i awangardows dziatalnoscia
choreograféw przedstawiong w ostatniej czeSci rozdzialu. Zbiezne sa z cala pewnosciag
odniesienia w autorskiej technice ruchu tych artystow do technik wspotczesnych
w rozumieniu Marty Graham, Jose Limona czy Merce’a Cunninghama; réwniez, w przypadku
Luminskiego i Dziurosz sigganie w obszarze tworczych poszukiwan do kultury muzycznej
regionu kurpiowskiego, z tym, ze u pierwszego artysty jest to element wplywajacy na
technik¢ ruchu, u drugiego za$ refleksja na temat muzyki Kurpiow i jej wplywu na
wspotczesnego czlowieka. Poza tymi analogiami, choreografka dazy do wypracowania
oryginalnej formuty zblizonej do gatunku teatru tafca reprezentowanego przez Ping Bausch.
Zafascynowana nim artystka zglebiala jego specyfike w formie prac badawczych
opracowujac ,,Fenomen tworczosci Piny Bausch” (UMFC 2003) oraz rozprawe¢ doktorska
»Analiza elementow strukturalnych spektaklu teatru tanca na przyktadzie spektaklu HOMO
QUERENS” (UMFC 2009). Nadrzedna ideg w tworzeniu spektaklu teatru tanca jest dla
Dziurosz interdyscyplinarne podej$cie do pracy z wykorzystaniem tanca, ruchu, teatru,
muzyki i nowoczesnych sztuk wizualnych, budowanie przestrzeni dialogu z widzem i takie
strukturalizowanie formy, dzigki ktérej wytwarza si¢ specyficzny nastrdj, ekspresje, napigcie.
Za jedno z najwazniejszych swoich artystycznych osiggnie¢ choreografka uwaza spektakl
Kontrasty(2011), ktorego podstawg byly teksty i melodie Kurpiéw, poddane analizie,
artystycznej stylizacji 1 tworczemu przeksztatceniu, zar6wno w obregbie muzyki jak 1 tanca.

Muzyczne tematy staly si¢ polem do rozwazah na temat ich pigkna i warto$ci, madrosci,
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z ktorej powinnismy czerpac, jak z cennych, naturalnych zasoboéw. Zagadnieniem kluczowym
jest problem obojetnego traktowania przesztos$ci i tradycji — taka tez¢ stawia artystka.
Zauwaza, iz przestata ona petié role bazy, drogowskazu, zyciowego fundamentu. To
przygnebiajgca refleksja na temat braku idealdow, dzigki ktorym wspotczesny czlowiek
budowalby swoja tozsamos¢, ale tez rzucone w przestrzen pytanie na temat tego, w Swiecie
jakich warto$ci zyjemy lub chcemy zy¢. Autorzy Kontrastow (zardbwno kompozytorka jak
i choreografka) do tradycji podchodza z =zainteresowaniem i szacunkiem, ukazujac
jednoczesnie proces, ktory znamionuje rozpad dawnych form, zanikanie tradycji, jej
zbytecznos¢. Szczegolnie wyrazne jest to w warstwie dzwigkowej spektaklu, muzyczno$c¢ jest
jego baza (w tym sensie, iz to muzyka kurpiowska stanowita nadrzedng inspiracje, cho¢ warto
tu zaznaczy¢, iz muzyka i choreografia Kontrastow powstawaly niezaleznie i rownolegle,
sprzezone dopiero na zaawansowanym etapie pracy). Dziurosz nawigzata wspotprace przy
tym spektaklu z Adamem Strugg — polskim $piewakiem i instrumentalista, zatozycielem
zespolu $piewaczego ,,Monodia polska”, ktory praktykuje dawne polskie pie$ni religijne
i $wieckie zabytki przekazywane w tradycji ustnej, zebrane w Lomzynskiem i na Kurpiach
Zielonych. Zespot postuguje sie skalami muzycznymi wcze$niejszymi niz temperowana,
zachowujac dawng emisj¢ 1 maniery wykonawcze. W czasie spektaklu Strug wykonuje na
zywo utwory Lecialy zurawie, Bzicam kunia bzicam, Jestem jak wodna czcina, Sam ja nie
wiem skqd wiatr wstanie. Pojawily si¢ rowniez stylizowane kompozycje Stanistawa Moryto
A pod borem, Z tamtej struny mfyna, U jezioreczka, a cato$¢ spina kompozycja Aleksandry
Bilinskiej Symfonia na nieistniejgcq orkiestre, opracowana specjalnie na potrzeby tego
wydarzenia. Jej autorka wyczerpujaco komentuje zasadno$¢ uzycia materiatu tradycyjnego:
»Zatozeniem byto wyjscie od folkloru kurpiowskiego i1 pokazanie procesu, na koncu ktorego
folklor staje si¢ tylko wspomnieniem, takg laurka, pomnikiem, ktory wystawiamy, bedac juz
bardzo daleko od zrodta. Pierwsza moja mys$l byt taka, ze skoro korzystamy z czego$
naturalnego, zroédtowego, to powinnismy siegna¢ nie do dzwieku nagranego, a do dzwieku
wykonywanego w czasie oczywistym. Stad na scenie pojawia si¢ [...] Adam Strug [...]. Efekt
jest fantastyczny, bo jesli chcemy naprawde korespondowac z tradycja i przekaza¢ moment
jej degradacji, to faktycznie musimy od niej wyjs¢, nie mozemy uzy¢ nagrania, bo to nie jest
naturalny sposéb funkcjonowania formy ludowej [...] «Monodia» zawsze szuka danych na
temat realnego, zrodtowego folkloru i wiasnie taki byt potrzebny w czgséci spektaklu. Moja
kolejng sugestia muzyczng byto to, by w celu ukazania etapu przejsciowego na drodze do
zatracenia autentyczno$ci — uzy¢ konkretnych stylizacji artystycznych, stad trzy pies$ni

Stanistawa Moryty. To jest folklor stylizowany, w jaki§ sposob zafalszowany, obecny
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u Szymanowskiego, u Twardowskiego, u Moryty, bardzo ugladzony, klasycyzujacy. Moja
glowna rola, jako kompozytorki byto przeniesienie nas w strong¢ industrialu - w trzeciej czesci
«Symfonii na nieistniejagca orkiestre» nagralam samg siebie $piewajaca piesn, ktora
stworzylam na bazie folkloru. Potgczytam do$¢ dowolnie dobrane elementy, pozmieniane
w stosunku do oryginaléw. Chciatam zasugerowac odbiorcy t¢ postawe, w ktorej pamigta si¢
tylko szczatki folkloru [...] strzepy tonace we wspotczesnych dzwigkach, zagluszone
nierzeczywistym dzwickiem mediow. Ta cze$¢ jest integralnie zlaczona z obrazem
scenicznym”66.Nawiqzanie do ludowosci wida¢ tez w elementach scenograficznych —
wiszacych  konstrukcjach  przypominajacych  tradycyjng  wycinanke  kurpiowska
I w kostiumach tancerzy, z kolorystycznymi akcentami charakterystycznymi dla regionu (261¢
i czerwien). Najsilniejszej transformacji podlega taniec, ktéry do ludowosci nawigzuje nie
w formie, ale wyrazie pelnym napigcia i emocji, ukazujacym, by postuzy¢ si¢ stowami
choreografki ,,czas pewnego zalamania si¢ cywilizacji, beznamig¢tnosci w kontaktach
migdzyludzkich i w odczuwaniu siebie”. Choreogratka WTT kontynuowata temat tradycji
w spektaklu Few Few (2012), rozpinajac go pomiedzy fascynacjg folklorem tanecznym
1 muzycznym, literatura odwotujaca si¢ do tematdéw polskosci (cytaty z Wyspianskiego
1 Gombrowicza), az po zapozyczenia z tradycji innych kultur. Ponownie tez podjeta
wspotprace z Aleksandra Bilinska, kompozytorka, ktora stworzyta do spektaklu oryginalng
muzyke z wykorzystaniem melodii tancéw narodowych.

Najnowsza praca WTT to réwniez refleksja na temat tradycji, tym razem w projekcie
mi¢dzynarodowym, poprzedzonym potrocznym pobytem w Szwajcarii, gdzie artystka po
przeprowadzeniu etnograficznych badan terenowych zaprezentowala choreografie Korzenie
(2015) bedaca fuzja elementdw obrzedowosci szwajcarskiej i polskiej (Beskid Zywiecki)
przetransponowanych na jezyk wspotczesny. Praca niedtugo zostanie zaprezentowana
w Polsce w ramach Warszawskiej Sceny Tanca. W Korzeniach pojawia si¢ nowy, ciekawy
koncept dotyczacy ,,przepisywania” tradycji — Dziurosz wykorzystuje w procesie tworczym
watek autobiograficzny, ujawniajac w ten sposdb emocjonalne podejscie do opracowywanego
tematu. Pochodzi bowiem z regionu Zywiecczyzny, a wiec odniesienia do jego kultury
w choreografii nie znalazty si¢ przypadkowo, co z kolei pozwala domniemywac¢, iz tancerka
inspiruje i identyfikuje si¢ z konkretnym miejscem. Te i inne zebrane przeze mnie
wyznaczniki pracy tej choreogratki dowodza, iz kategoria tradycji zdaje si¢ by¢ elementem

artystycznej strategii konsekwentnie budowanej przez Dziurosz wraz z tancerzami WTT.

% Fragment wywiadu przeprowadzonego przez H. Raszewska z A. Bilifiska, Muzyka w teatrze, Kwartalnik
teatralny, http://issuu.com/fundacjateatrnie-taki/docs/nietakt_nr_8/11, dostep 26.05.2015.
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W tym miejscu chciatabym wspomnie¢ 0 Kieleckim Teatrze Tanca, bowiem
w repertuarze tego zespolu rowniez odnajdziemy choreografie czerpigca inspiracje
z ludowosci, w stylu zblizong do prac Luminskiego czy Dziurosz, bo czerpigca inspiracje
gléwnie z tradycyjnej muzyki i tanca. Grupa prowadzona przez Elzbiet¢ Szlufik-Pantak
1 Grzegorza Pantaka przez dluzszy czas kojarzona byta przede wszystkim z estetyka tanca
jazzowego, nastepnie poprzez wspotpracge z Thierry Vergerem i Irg Nadig Kodiche, ze
stylem zwanym underground taczacym rézne techniki modern dance z elementami sztuk
walki i tancow Bliskiego Wschodu. Z czasem kielecka grupa otworzyta si¢ roOwniez na
wspotprace z artystami tworzgcymi w technikach wspotczesnych (Ryszard Kalinowski, Jacek
Przybytowicz, Andrzej Morawiec). Ostatni z wymienionych artystow — Andrzej Morawiec
zostal zaproszony do opracowania choreografii Cztery Tance (2007), ktora powstata w
ramach obchodéw Roku Szymanowskiego, jako wyraz fascynacji muzyka wybitnego
kompozytora. Jest to ilustracyjny, podporzadkowany muzycznej partyturze spektakl, w
ktérym pojawiajg si¢ wspolczesne opracowania tancoOw narodowych: poloneza, mazura,
krakowiaka i kujawiaka. W strukturze formalnej kompozycji choreograficznej dominujg tance
parowe i grupowe z wykorzystaniem charakterystycznych ludowych podnosoéw, przerzucania
partnerek przez biodra i wyrzucanie wysoko nad glowa, podskoki, trzymania i akcenty
wplecione w ptynny, zmienny w dynamice ruch wspotczesny. Wizualnym folklorystycznym
akcentem Czterech Tancow jest mobilny element scenograficzny, przywotujacy skojarzenia
z gigantycznych rozmiaréw ludowym zyrandolem, zwanym pajakiem oraz kostiumy
zaprojektowane przez Ann¢ Mari¢ Klikowicz. Wspodiczesne projekty wyrdznia odwazny
asymetryczny krdj, pastelowa kolorystyka, elementy sygnalizujace ludowg inspiracje poprzez
nawigzanie do gorsetow, kaftanow, bielunek, wiankow 1 btyszczacych aplikacji. Ta
choreografia jest tez przyktadem tanecznych opracowan, ktore realizowane sg w ramach
ministerialnych ~ programéw  propagujacych  tworczo$¢ najwybitniejszych  artystow

reprezentujacych polska kulture.

5.4. Folk? A ja si¢ (nie) zgadzam! — folkowy polsko-islandzki eksperyment

W ramach XIIl edycji Miedzynarodowego Festiwalu Tanca Wspoélczesnego
Cialo/Umysl, 20 wrzesnia 2014 roku zaprezentowane zostaty wydarzenia w ramach projektu
FOLK? A ja si¢ (nie) zgadzam!, bedacego wynikiem wspdlpracy artystow z Polski i1 Islandii
pod kuratorska opicka Asgerdur G. Gunnarsdottir, Edyty Kozak oraz Alexandra

Robertsa. Przedsiewzigcie zorganizowane przez Fundacj¢ Ciato/Umyst we wspolpracy
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z Reykjavik Dance Festival byto inspirowane artystycznymi wydarzeniami, ktore miaty swoja
premier¢ w czasie X edycji festiwalu Ciato/Umyst. Osnowa, wokot ktorej budowano
wypowiedzi sceniczne, hastem przewodnim edycji z 2011 roku byla historia, rozumiana
rowniez jako dialog z tradycja tanca — w tym konkretnym przypadku reprezentowang przez
folklor. Eksplorowaniem tego watku zajeli si¢ dyrektor artystyczna festiwalu, a zarazem
tancerka i choreografka — Edyta Kozak oraz rezyser filmowy Roland Rowinski. Efektem
wspoOtpracy byt pokaz spektaklu Folk? A ja si¢ nie zgadzam!

Autorzy dostrzegajac wptyw sztuki ludowej — folkloru na kultur¢ ponowoczesna,
za pomocg wspotczesnego jezyka tanca poddali redefinicji pojecia tradycji, wspolnoty,
polskosci, form zamknigtych. Punktem wyj$cia do pracy z zaproszonymi tancerzami-
performerami (Rafal Dziemidok, Takako Matsuda, lzabela Szostak, Karol Tyminski),
bylo pytanie, na ile interesujacy i inspirujacy moze by¢ folklor dla tancerza wspotczesnego.
Ten watek myslowy sprowokowat tworcoOw do proby nakreslenia portretu wspdiczesnych,
miodych Polakéw, ktorzy funkcjonujac w $wiecie ,heterogenicznych dyskurséw” (Michel
Foucault), niekoniecznie identyfikuja si¢ z tradycja, jesli juz — to zazwyczaj w sensie
utylitarnym. Juz w pierwszej odstonie Folk, widoczny byl ambiwalentny stosunek
do zagadnien ludowej tradycji, folkloru i folkloryzmu — z jednej strony reprezentanci
wspotczesnosci wykazuja si¢ skrajnym egocentryzmem i indywidualizmem, co sugeruje
wyrazne odcigcie si¢ od tradycji — podejmuja krytyke kiczowatego, skomercjalizowanego
obrazu polskiego folkloru, na przyktad karykaturalnie wykonujac kroki tanca ludowego
czy charakterystyczne uklony znane z wystepow zespotéw piesni i tanca. Z drugiej zas
inspirujg si¢ nim, czerpigc naturalna rados¢ z proby rekonstruowania tancow, nonszalanckich
uktonéw, tradycyjnych przyspiewek. Wizualnym ozdobnikiem spektaklu byly kostiumy
zaprojektowane przez Gwena van Den Eijnde, bedace arcyciekawym przykladem symbiozy
tradycji 1 nowoczesnos$ci. Pawie pidra, wianki, zapaski, gorsety, sukmany polaczone zostaty
z nagoscig lub elementami wspodiczesnej bielizny, niekiedy wyolbrzymione w formie (bufiaste
rgkawy bielunki czy wianek z intensywnie chabrowymi warkoczami oplatajagcymi ciato
performera). Interesujacy 1 oryginalny wydaje si¢ rowniez  koncept wprowadzenia
do spektaklu o tradycji 1 polskim folklorze japonskiej tancerki wyrostej w zupeknie innej
kulturze- Takako Matsudy. W konfrontacji z ,obcym” zaprezentowala postawe
zainteresowanej i szczerze rozbawionej przesadami i zwyczajami $lubnymi panny miodej—
w trakcie spektaklu opowiadata o swoim polskim S$lubie i weselu, dostrzegta w folklorze

immanentng dla niego ceche wspolnotowosci, ktora silnie kontrastuje z naszkicowanym przez
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tworcoOw widowiska obrazem wspotczesnego Polaka — skrajnego indywidualisty, raczej
kosmopolity niz przywigzanego do ziemi, tradycji i ludowych rytuatow autochtona.

Projekt zrealizowany z Islandczykami, ktérego efekty mogliSmy oglada¢ w czasie XIII
edycji festiwalu, zakrojony byt na zdecydowanie szerszg skalg. Zatozeniem artystow byla
proba przesledzenia réznych form tradycji ludowej w obu krajach, sposob jej funkcjonowania
w konteks$cie kulturowym, spotecznym i politycznym, jak rowniez ocena realnego jej wptywu
na dziatania artystyczne Polakow i Islandczykow. Przy czym przyjeto tu zasad¢ wzajemnych
wpltywow 1 oddziatywania jednej kultury na drugg, krzyzowania tradycji wtasciwych dla obu
krajow. Dziesieciu artystow pracowato w Warszawie, Poznaniu 1 Reykjaviku, a efekt ich
pracy zostat zaprezentowany na sierpniowym Reykjavik Dance Festival oraz we wrze$niu na
warszawskim Festiwalu Ciato/Umyst.

W przestrzeni Teatru Studio odbyly si¢ warsztaty taneczne potaczone z wykladem,
performatywne pokazy polskich i islandzkich tancerzy, instalacje interaktywne, video
oraz plastyczne eksperymenty ruchowe z udzialem zaproszonej publicznos$ci. Klamrg
spinajgcg calo$¢ wydarzenia byt panel dyskusyjny Dlaczego nie cierpimy folkloru,
Jjednoczesnie czerpigc z cepeliady tyle radosci? — ktory byt proba syntetycznego ujecia
sposobu funkcjonowania wspotczesnego folkloru w tak odmiennych i odlegtych od siebie
panstwach, jak Polska i Islandia. W rozmowie wzigli udziat: dr Ewa Klekot — pracownik
naukowy Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej na Uniwersytecie Warszawskim,
Matgorzata Borowiec — nauczycielka tanca ludowego i1 charakterystycznego w Szkole
Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie, Wiola Ujazdowska — artystka wizualna,
mieszkajaca i tworzaca od wielu lat na Islandii oraz Maciej Szajkowski — muzyk, dziennikarz
muzyczny, wspoltworca zespotow Kapela ze wsi Warszawa oraz Ruta, popularyzator
folkloru.

Uczestnicy dyskusji zdecydowanie potwierdzili kulturotworcza role folkloru oraz site
ptynaca z inspiracji tworczoscig ludows, co zauwazalne jest w réznych obszarach aktywnosci
artystycznej: w literaturze, muzyce, sztuce, teatrze. Jednoczesnie zwrocili uwage na proces
zanikania autentycznego folkloru w drugiej polowie XX wieku i1 wyksztalcenie si¢ w jego
miejsce, intensywnie rozwijajacego si¢ zjawiska folkloryzmu, a wilasciwie dwoch jego
odmian ,,tradycyjnego” i ,,wspoOlczesnego”. Muzyk zwigzany z Kapelg ze wsi Warszawa,
zwrocil rowniez uwage na silnie obecny w Polsce od konca lat 70. ruch folkowy,
reprezentowany przede wszystkim przez zespoly muzyczne takie jak Osjan czy Syrbacy.
Zauwazyl, iz zapoczatkowaty one zachwyt muzyka folkowa, zwrot w kierunku réznych kultur

Swiata 1 World Music oraz $wiadomy rozwoj sceny folkowej, pierwsze reinterpretacje muzyki
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tradycyjnej. W dalszej czesci dyskusji dr Ewa Klekot zaznaczyta réwniez, ze folkloru nie
wolno traktowac jako reprezentacji wsi, poniewaz jest to sztucznie skonstruowany wizerunek,
ktory niewiele ma wspolnego z prawdg, powinien by¢ natomiast §wiadomie uzytg konwencja
artystyczng. Oceniajac dzieto Oskara Kolberga, zwrocita uwage, ze wykreowany przez niego
obraz wsi jest przerysowany, wregcz karykaturalny, bo ukazujacy ja przede wszystkim
w kategoriach wizualnych: wie$ jest malownicza, zywiolowa, odmienna, wypelniona
radosnym $piewem i tancem chlopow. Wigzat si¢ on z XIX-wieczng ,,ideologia ludoznawcza”
1 herderowska romantyczng wizja ludu® — ludolubstwem, dzigki ktorym prébowano
dowartosciowywac¢ kultur¢ chlopska, bedacg nosicielem tradycji 1 wazno$ci. Wraz
z formowaniem si¢ nowoczesnego narodu, ktéry musiat niejako ,,wynalez¢” swoja tradycje,
oparto si¢ wlasnie na tym wyidealizowanym modelu ludowosci. Tymczasem kultura chtopow
przez wieki byla kultura niewolnikéw, chtopow panszczyznianych, ktérzy po wojnie nie
chcieli wraca¢ do tych tradycji, kojarzyty si¢ bowiem ze zniewoleniem, bieda 1 upokorzeniem.
Uwarunkowania historyczne i spolteczne sg wigc kluczem do zrozumienia zjawiska folkloru
w Polsce oraz utraty ptynnego i naturalnego przekazu tradycji — jawiacej si¢ jako wstydliwe;.
Folklor stat si¢ rowniez narzgdziem wiadzy politycznej w PRL-u, w ktorym forsowano idee
folkloryzacji, przede wszystkim ze wzgledow na realizowanie partykularnych interesow
partyjnych. Sprowadzato si¢ to do bardzo powierzchownego mys$lenia o ludowej kulturze,
ograniczajacej si¢ do réznic w kolorze strojow, odmiennych tancoéw, tworzenia zespolow
folklorystycznych, petnigcych przede wszystkim funkcje ludyczne. Cepelia jak wytwor swojej
epoki w znacznym stopniu przyczynita si¢ do komercjalizacji sztuki ludowej. Cepeliada zas,
jako zwrot upowszechniony w jezyku potocznym, stala si¢ synonimem ludowego kiczu
i tandety.

Na Islandii, jak zauwazyla Wiola Ujazdowska, pojecie folkloru w ogdle nie funkcjonuje,
mowi¢ raczej mozna o zywe] tradycji, ktora przejawia si¢ w zZyciu zgodnym
z naturg, naturalnym rytmem, w przywigzaniu do klanéw rodzinnych 1 jezyka, traktowanego
jako dobro narodowe, ciaggle w fazie kreacji, zywego stowotworstwa. Poza tym islandzki jest
najstarszym jezykiem uzywanym w Europie i jednym z najtrudniejszych na S$wiecie.

Przywigzanie do slowa pisanego jest ogromne, jedng z ulubionych rozrywek Islandczykéw

%7 Johann Gottfried Herder (1744-1803) — niemiecki filozof, pastor i pisarz, wprowadzit pojecie ludowosci do
filozofii na dtugo przed romantyzmem, jego poglady znaczaco wplynety na pdzniejszy rozwdj idei narodu.
Herder byl zafascynowany naturalnoscia i pierwotnym pigknem ludu, ktory traktowat jako zrodlo prawdy
1 tozsamosci. Podkreslal znaczenie piesni ludowych w procesie tworzenia si¢ literatur narodowych oraz jako
przyczynek do nowych form artystycznych. Jego zbior piesni chtopskich z catego §wiata, wydany w 1807 roku
pod tytutem Glosy ludow w piesniach, byt czytany przez pdzniejszych romantykow i dat poczatek folklorystyce
rozumianej pierwotnie jako gromadzenie utworéw ludowych.
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jest czytanie, literatura islandzka utrwalita w wielotomowych sagach kulture skandynawska.
Mieszkancy wyspy unikaja rowniez jakichkolwiek wplywow obcojezycznych, wymyslajac
dla internacjonalizmow islandzkie odpowiedniki.

Specyfike tego miejsca i ludzi determinuje roéwniez odizolowanie od reszty kontynentu,
dziki 1 surowy krajobraz, stosunkowo niewielkie zaludnienie, przywigzanie do wartosci
rodzinnych. Maciej Szajkowski przywotat posta¢ islandzkiej artystki Bjork, ktora jest wedtug
niego wzorem cztowieka §wiadomego i zakorzenionego. ,,Islandia to ja”” — méwi piosenkarka
0 sobie, odpierajac zarzuty o profanowaniu etnicznych tradycji i odchodzeniu od kultury
folkowej. Tradycja jest niejako genetycznie dziedziczona, tgczy si¢ z tysigcletnig historig
klanow, w zaden sposdb nie musi by¢ rekonstruowana. Co nie znaczy, ze nie istnieje
skomercjalizowana forma folkloru islandzkiego dostosowana do odbiorcy masowego
1 turystow — rdzenni mieszkancy wyspy dystansuja si¢ jednak do tego zjawiska.

Prowadzacy dyskusj¢ Pawet Dobrowolski méwit o tym, zZe idea projektu FOLK? A ja sie
(nie) zgadzam!, byta proba zetknigcia tych dwdoch odmiennych tradycji, przyjrzenia si¢ im,
odnalezienia w nich cech roznicujacych, ale i wspodlnych, szczegodlnie w dziataniach
artystycznych, ktore powstawaly na skutek interakcji kultury polskiej i islandzkiej. W tym
sensie folk jest odkrywaniem pewnych archetypow, zjawisk o proweniencji ludowej, ktére na
nowo s3 odczytywane i reinterpretowane. Ruch folkowy poszukuje zrodet, korzeni,
wspolnego rdzenia, naturalnego sposobu wydobywania z siebie dzwigku, poruszania sie,
kontaktu z naturg. Swiadczy o naturalnej potrzebie odwotywania sie do dziedzictwa, facznosci
z tradycja, staje si¢ dzicki temu elementem wyposazenia nowoczesno$ci 1 ideg
ponadnarodowa. W czasach globalizacji, w zinformatyzowanym i zmediatyzowanym $wiecie
jest to sposdb na poszukiwanie autentycznos$ci, rekonstruowania i do$wiadczania réznych
tozsamosci, czy wrecz ,,performowania tych tozsamos$ci”, jak dodata na koniec dyskusji
obecna na festiwalu Joanna Szymajda.

Oddzielng kwestig dyskutowang w czasie panelu byta omawiana zasadnos$¢ 1 celowos¢
funkcjonowania ludowych zespotow piesni i tanca, dla przeciwwagi przedstawiono rowniez,
coraz bardziej popularne w Europie zjawisko doméw tanca. Formowaniu si¢ zespotow
folklorystycznych zawsze towarzyszyt relatywizm oceny tego zjawiska. Zespoty piesni i tanca
( w skrocie ZPiT ) prezentuja bowiem sztuczny, spreparowany i sprowadzony do funkcji
widowiskowo-rozrywkowej obraz polskiego folkloru muzyczno-tanecznego (Anna Weronika
Brzezinska) i stanowig w pelni wystylizowang wersj¢ ludowej sztuki tworzong przez
mieszkancoOw miast. Wytworzyl sie¢ w ten sposob swoisty ,,model polskiego folkloru” —

ujednolicony, wystylizowany i ponadregionalny. Stwarza on upi¢gkszong wersj¢ tradycji,
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ograniczajacg si¢ do zaznaczenia roznic w stroju, ktory staje si¢ niejako zrekonstruowanym
emblematem. Wigksza cze§¢ repertuaru: muzyka, instrumentarium oraz choreografia jest
stylizowana i teatralizowana. Dochodzi do potaczenia wplywow i elementow tradycji
z roznych regionéw wymieszanych z elementami kultury miejskiej (Tomasz Rokosz).
Uczestnicy dyskusji (Klekot, Szajkowski), zwracali uwage na sztucznos¢ takich zespotow jak
wspomniana juz ,,Bieriozka” czy polskie ,,Mazowsze”, ,,Slask”, ,,Harnam”. Byty to sztuczne
wytwory systemu totalitarnego, ktory wykorzystywal polityke folkloryzacyjng dla wlasnych
potrzeb, ,,dozynajac”, jak dosadnie skwitowal to Szajkowski, muzyke i taniec w formie
cepeliowsko-estradowej. Z drugiej strony Malgorzata Borowiec zwrocita uwage na
pozytywny aspekt funkcjonowania takich formacji. Jako teoretyk i praktyk tanca ludowego
podkreslita jego spoleczne, teatralne, edukacyjne, a nawet terapeutyczne funkcje. Integruja
bowiem miejskie $rodowiska wokot tradycji i ludowosci, ewokuja emocjonalno$é
1 pozytywne nastawienie do ludowej kultury, upowszechniajg styl folklorystyczny.
Niebagatelna jest tez sita oddziatywania ZPiT na $rodowiska polonijne — w tym przypadku
taniec pelni role identyfikacyjng, wzmacniajgca wigzi spoleczne, rowniez terapeutyczna,
zaspokaja bowiem silng potrzebe dookreslania tozsamosci emigranta. Swiadczy o tym wielka
popularno$é¢ Swiatowego Festiwalu Polonijnych Zespotow Folklorystycznych, ktérego juz
XVI edycja odbyla si¢ w tym roku w Rzeszowie (prezentuje on tworczo$¢ polonijnych
zespotow z Brazylii, Kanady, Moldawii, Szwajcarii, USA i1 wielu innych krajéw). Nalezy
jednak uzmysltowi¢ sobie, Ze ta wersja folkloru taneczno-muzycznego petni przede wszystkim
role widowiska, jest zjawiskiem wtornym wobec folkloru, nazwanym przez Jozefa Burszte
folklorem rekonstruowanym®, a wiec wyuczonym i poddanym stylistycznej aranzacji.
Borowiec zwrdcita rowniez uwage na role tanca ludowego w procesie edukacji
profesjonalnych tancerzy, gdzie traktowany jest jako istotna technika tanca, wspomagajaca
artystow w ich wszechstronnym rozwoju.

W kontekscie tej rozmowy ciekawym zjawiskiem wydaja si¢ by¢ projekty podejmowane
przez zespoty piesni i tanca rozszerzajace si¢ na wspolczesne formy wypowiedzi scenicznej
w dziedzinie muzyki i tanca, otwarcie na nowe pokolenie widzoéw. ,,Mazowsze” wystapito na
,»Przystanku Woodstock” w 2013 r. w towarzystwie Goorala, didzeja i muzyka klubowego,
ktory taczy sample z nagran kapel goralskich z mocnym brzmieniem drum'n'bass, techno czy

house. Koncert okazat si¢ wielkim sukcesem, zostat zarejestrowany i wydany na dvd, jako

% Jozef Burszta (1914-1987) — polski etnograf, socjolog i historyk; tworca redakeji Dziel Wszystkich Oskara
Kolberga, autor takich wydawnictw jak: Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Warszawa 1974
czy Chilopskie zrodia kultury, Warszawa 1985. Wprowadzil rozréznienie termindw folklor i folkloryzm,
wyrdznit tez trzy rodzaje wspolczesnie istniejacego folkloru opisane w drugim rozdziale pracy.
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projekt Gooral & Mazowsze, ukazata sie rowniez wspélna ptyta artystow. ZPiT ,,Slask”
wspbtorganizuje wraz ze Slaskim Centrum Edukacji Regionalnej Letnig Szkote Artystyczna,
ktéra w jednym miejscu, w siedzibie zespolu — w Koszgcinie, gromadzi mito$nikéw tanca
ludowego 1 wspotczesnego, a w strukturach 16dzkiego zespotu ,,Harnam” dziata od 2008 roku
z inicjatywy tancerki i choreografki Joanny Wolanskiej Grupa OFF Harnam, specjalizujgca
si¢ w oryginalnym stylu tanecznym — folk jazz, taczacym taneczne wptywy ludowe, jazzowe
1 wspotczesne (wigcej o dziatalnosSci tej grupy w dalszej czg$ci pracy).

Istniejg rowniez inicjatywy, ktore pielegnujg i stojg na strazy dawnych sposobow
muzykowania, $piewu i tanca (in crudo) — bez stylizacji, bez opracowan, w oryginalnym
brzmieniu. Taka role spelniaja coraz bardziej popularne, rowniez w Polsce, domy tanca,
,»pograjki”, ,,bal folki”.

Obecny na festiwalu Cialo/Umyst prezes Stowarzyszenia Domu  Tanca
z Warszawy — Grzegorz Ajdacki, przyblizyt uczestnikom dyskusji ide¢ jego funkcjonowania.
Ruch domoéw tanca jest ideg oddolng i1 spontaniczng, powstala w opozycji do zespoldw piesni
i tanca, kultury ludowej rozpropagowanej w mediach. Jest to nurt tradycyjny, skupiajacy si¢
na dokumentowaniu i upowszechnianiu ludowej muzyki i tanca w ich oryginalnym
brzmieniu. Wzorowat si¢ na dziataniach Wegierskich Tdnchdz, czyli domow tanca

powstatych w latach 70. XX wieku i ruchu Roots revival®

. Podstawg dzialania dla domow
tanca s spotkania z mistrzami wiejskiej tradycji muzykowania, §piewania oraz tanczenia —
bezposrednia nauka u zrodet. Towarzysza temu koncerty, potancowki, warsztaty, przyswieca
za§ 1idea wymiany mi¢dzypokoleniowej, kultywowania zamierajacej tradycji.
W catym kraju, m.in. w Lodzi, Poznaniu, Lublinie, Warszawie, Brodnicy odbywaja si¢
»pograjki”, imprezy taneczne czerpigce z tradycji wiejskich potancowek, z muzyka na zywo.
Kulminacjg dziatan jest letni festiwal Tabor Domu Tanca, w ktérym czynnie uczestnicza
mito$nicy regionalnej muzyki i tanca ludowego.

Innym jeszcze, rownie cieckawym zjawiskiem, sg ,,bal folki” popularne w calej zachodnie;j
Europie, w Warszawie organizowane juz od 9 lat, w czasie ktorych entuzjasci europejskiej
kultury ludowej i folkloru, ucza si¢ tancow z roznych regiondw kontynentu.

Taniec tradycyjny zdobywa wigc sobie coraz wigksza publiczno$¢, gromadzi praktykow
udoskonalajacych taneczng technike, dzielacych sie pasja, energia i doswiadczeniem oraz

zainteresowang publicznos$¢, ktora docenia korowodowe 1 parowe zabawy taneczne.

% Ruch Roots Rvival, to popularny jamajski ruch muzyczny tworzony przez mtodych artystow, ktorzy odnoszac
si¢ do tradycji duchowego roots reggae swoich ojcoOw przekladaja je na jezyk wspotczesnosci.
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Przyktadem sily oddzialywania tego typu zjawisk sa réwniez taneczne Flash Mob"°
organizowane m.in. przez grup¢ Danc Ludica — prezentujacg tance z roznych stron Francji.
O intensywnym zainteresowaniu taneczng sztuka ludowa §wiadczy rowniez liczba wydarzen
zwigzanych z ruchem zaprezentowana na najwickszym migdzynarodowym festiwalu
organizowanym w ramach obchodoéw Roku Oskara Kolberga — Oskar Kolberg’s Folk Lore
Festival.

Kultura ludowa koegzystuje wspolnie ze sztukg wspotczesna, jest zauwazana przez mlode
pokolenie artystow, bywa rowniez tworczo przetwarzana i redefiniowana, czego przyktadem
liczne wydarzenia zaprezentowane na festiwalu Ciato/Umyst. W ich pracach tradycja
I nowoczesno$¢ przenikajg si¢ tworzac nowe jakosci, nowe konteksty, nowe znaczenia,
wyzwalajac jednoczes$nie w publicznosci zywe, emocjonalne reakcje.

Jedng z takich propozycji przedstawita lza Szostak — tancerka i choreografka,
absolwentka Ogolnoksztalcacej Szkoty Baletowej im Romana Turczynowicza w Warszawie
(2003) oraz Codarts — Rotterdam Dance Academy w Holandii (2008). Obecnie Szostak jest
studentka Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego
oraz stypendystka migdzynarodowego projektu dla mlodych choreografow SPAZIO.
W swojej pracy tancerki 1 choreografki odwotuje si¢ do ruchu naturalnego, analizy ruchu
wg teorii Rudolfa von Labana, praktyk improwizacyjnych Williama Forsythe’a, chetnie tez
podejmuje wspodtprace z osobami niezwigzanymi zawodowo z tancem. Na festiwalu Szostak
zaprezentowata performens Wizytatorki, realizowany we wspotpracy z artystami z Islandii
oraz Litwy. Wstgpem do pracy nad ruchem, byla dwutygodniowa wizyta choreografki na
polnocy Islandii, gdzie wspdlnie z Jonem Sigurdssonem —lutnikiem, tworzyta tradycyjny
smyczkowy instrument muzyczny, wyrabiany i wykorzystywany w muzyce islandzkiej
w XVIII i XIX wieku — langspil. Swoja wizyte na wyspie okreslita jako badanie
etnograficzne, ktérego sktadnikami byly rozmowa, obserwacja uczestniczaca oraz
uciele$nienie pracy rzemieslniczej. W czasie praktyki lutniczej pochodzaca z Litwy artystka
wizualna Vaida Braziunaite zarejestrowala na kamerze filmowej cale zdarzenie, ktore
dopetito pokaz Wizytatorek. Film dokumentuje spotkanie artystow, kazdy etap pracy nad
tworzeniem instrumentu oraz fragmenty tafica Szostak do wtoru islandzkich pie$ni ludowych

z akompaniamentem langspilu. Na scenie realne zderza si¢ z wyobrazonym, z imaginacja

® Flash Mob (z ang. dost. blyskawiczny thum) — okresleniem tym przyjeto sie nazywa¢ spontanicznie
gromadzacych si¢ ludzi w miejscu publicznym, w celu przeprowadzenia zaskakujacej akcji dla przypadkowych
$wiadkow. Pomyst ten narodzit si¢ w Nowym Yorku, w Polsce dziata m.in. Warszawski Front Abstrakcyjny
specjalizujacy si¢ w organizowaniu flash moboéw. Celem jest wspdlna zabawa i spontanicznos$¢ dziatania. Akcje
te organizowane sa zazwyczaj za posrednictwem Internetu.
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artystki, ktora postugujac si¢ wspotczesnym jezykiem tanca — authentic movement,
performujac ruch, rekonstruuje niejako element materialnej tradycji. Bohaterem tanecznego
wydarzenia staje si¢ langspil i tworzacy to rgkodzieto lutnik. Uciele$niony niejako przez
artystke kawalek drewna podlega obrobce i1 kolejnym etapom modelowania ksztattow,
sklejania wiasciwych elementdw, naciggania strun, az do wybrzmienia kojacych, niezwykle
glebokich i piecknych dzwigkow instrumentu. Gromadzaca si¢ w sali Modelatorni publiczno$¢
witaty zgrzytliwe dzwigki pity odcinajacej kawalek drewna, ktéremu po chwili nadana zostata
wilasciwa forma 1 szlify. Szostak wskakujac na drewniany stol 1 pozostajac przez chwile
w bezruchu, prébowata przenikna¢ niejako jego szczegodlne wiasciwosci. Po chwili zaczeta sig
obraca¢, turla¢ po stole, obejmowac go r¢kami i nogami, dopasowywac si¢ do jego ksztattu,
stajgc si¢ niejako kawalkiem drewnianego ciosu. Po chwili odeszta, by uczyni¢ ze stolu
miejsce organizacji pracy rzemie$lnika. Ulozyla na nim r6zne niezbgdne narzedzia
1 przyrzady: sktadang miarke drewniana, pitke, hebel, imadto, maske ochronna, kartki papieru,
otowki, pedzle. Ukladata te przedmioty powoli, z pietyzmem, po czym przewrdcita stot
I oczom widzow ukazal si¢ abstrakcyjny obraz skomponowany na jego powierzchni
z narzedzi uzytkowych, w tak finezyjny sposob, iz jeden element podtrzymywat drugi, catosé
za$ nie rozpadala si¢. Tancerka pozostawita nas na moment tylko z tym obrazem, mozna byto
go oglada¢ jak muzealny eksponat do konca jej scenicznych dziatah — moze symbolizowat
on wymierajacy zawod lutnika? Potem performerka rozrzucita metalowe pierscienie (stuzg
one do skregcania poszczegélnych czesci instrumentu), ktére rozsypaty si¢ w réznych
kierunkach i potoczyty we wiasnym rytmie, a skulona przy ziemi performerka obracajac sig
miarowo, probowata toczy¢ si¢ wraz z nimi. Nastepnie wytrzasata z worka na powierzchnie
czarne] podtogi jasne drewniane opitki — pyl, sypigcy si¢ z pilowanego drewna. Stal si¢ on
waznym elementem ruchowej inscenizacji: unosit si¢ w powietrzu, zostawial S$lady
w przestrzeni, poruszany ciatem Szostak uktadat si¢ w finezyjne wzory. Taneczna
improwizacja trwata przez jaki$ czas, to moment na dokonczenie dzieta — pudetkowej cytry.
Odchodzac na bok, pozostajac niemym obserwatorem, Szostak pozwolita jej w peini
wybrzmie¢. Z calag pewnoscig choreografka uchwycita proces budowania instrumentu
dopetliony brzmieniem islandzkich melodii ludowych. Zachowala przy tym pewien rodzaj
dystansu, spokoju i wywazenia jaki wlasciwy jest mieszkancom wyspy.

Pomyst na E-sound Karola Tyminskiego taczyt si¢ z eksplorowaniem tematu techniki
biatego $piewu, zwanego tez $piewokrzykiem, ,,bialym” glosem, charakterystycznej dla
muzyki ludowej Polski, Ukrainy, Biatorusi, Bulgarii. W Polsce taczy si¢ z ludowa muzyka

kurpiowska, dziatalnoscig zespotu ,Kurpianka” i znanej pie$niarki Apolonii Nowak.
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W biatym $piewie wykorzystuje si¢ technike krzyku do wydobywania melodii, uruchamia si¢
przy tym naturalne rezonatory ciata (rejestr nosowy i czolowy), ktadzie nacisk na nat¢zenie
1 przenikliwos$¢, konieczno$¢ ,,wybrzmienia” w otwartej, nieograniczonej przestrzeni.

Tworca tego performensu to tancerz i choreograf, absolwent Ogodlnoksztatcacej Szkoty
Baletowej im Romana Turczynowicza w Warszawie oraz Performing Arts Research and
Training Studios (P.A.R.T.S.) w Brukseli. Jest artysta networku APAP. Dziala niezaleznie,
wystepowatl w spektaklach takich artystow, jak Nigel Charnock, Jennifer Lacy, Agneja Seiko
i Joseph Alter. Tworzy rowniez autorskie choreografie solowe w tym m.in. 4:04, Orlando,
Doll House, BEEP. To ostatnic przedstawienie odnosi si¢ do sygnalu dzwigkowego,
zaczerpnietego z terminu ,,beep test”. Test ten stuzy ocenie mozliwos$ci przeciwstawiania si¢
zmeczeniu i umiejetnosci dlugotrwalego wykonywania okreslonej pracy. Choreograf badat
temat, ktory w pewnym sensie byl kontynuowany w projekcie E-sound. W obu, artysta
doswiadczatl swoje ciato niekonczaca si¢ serig powtarzanych ruchow, ktore staja si¢ coraz
intensywniejsze, zamaszyste, zmieniajg si¢ na oczach widzow w transowy eksperyment,
dzieki ktéoremu testowal on swoja kondycje, wytrzymatos$é, granice. Poprzez nachalne,
autoagresywne wrecz uderzenia klatki piersiowej i przepony wyciskat niejako z siebie
dzwigki. Jest to wypowiedz autotematyczna, umozliwiajaca tancerzowi dzieki skrajnym
doznaniom poszukanie ,,nowego”. Tu ( w E-sound) technika wydobywania dzwigkow zostata
zderzona z konceptualna, cielesng forma ruchowa oraz wspdtczesnym brzmieniem muzyki.
Artysta nie dzieli si¢ z widownig swoim wokalnym talentem i umiejetnoscia operowania
,bialym” glosem, obserwujemy raczej zachowania i reakcje ciala, ktére moga umozliwi¢
wydobycie takich dzwigkdéw z organizmu. Stad ekstremalne, niewygodne pozycje, repetycje,
wibracje 1 wstrzasy. Cialo staje si¢ wizualizacja dzwigku — cialo $piewa. Role werbalnego
komunikatora objasniajacego technike $piewokrzyku i przebieg warsztatow, w czasie ktorych
performerzy zwigzani z projektem Folk doswiadczali jej, przejmuje za$ elektroniczny
symulator, obstugiwany przez milczacego performera.

Wieczor w Teatrze Studio zakonczyl si¢ prezentacja performensu FOLK EXPO
nawigzujagcego do spektaklu Edyty Kozak i Rolanda Rowinskiego Folk? A ja si¢ nie
zgadzam! z 2011 roku. Rezyser i choreografka prezentuja wigc wersje ,,eksportowa” folkloru,
eksponuja wszystko to co najlepsze w dziedzictwie kulturowym Polakéw i tradycji ludowe;.
Z cala pewnoscig nalezy wziag¢ t¢ deklaracje w cudzystow i potraktowac z przymruzeniem
oka. Intencjg twoércow byto bowiem, jak czytamy w folderze zapowiadajagcym wydarzenie,

»wskrzeszenie dyskusji o polskiej przasnosci, o tradycjonalizmie, tozsamos$ci i ludowej
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erotyce” oraz ,,poszukiwanie rownowagi pomi¢dzy spontanicznoscig kultury ludowej a jej
martwotg”.

Czy tradycja ludowa petni jeszcze kulturotwoércza role, czy nalezy kultywowac przesztosé
i zanikajacy folklor tradycyjny, jak oceni¢ ten rekonstruowany i spontaniczny, wiasciwy
réznym subkulturom? — spektakl mial zdecydowanie otwartg forme, ukazywal problem
w r6znych kontekstach, dotykajacych kwestii tradycji, wspdlnotowosci, polskosci. Dat
widzowi mozliwos¢ skonfrontowania si¢ z problematyka okre§lania wlasnej tozsamosci,
przynaleznosci, zakorzenienia w czasach postepujacej w zawrotnym tempie globalizacji.
Czworka artystow, stala si¢ reprezentacja naszych wyobrazen na temat folkloru i w pewnym
sensie te wyobrazenia demitologizowala: ludowa piesniarka z gracja 1 wdzigkiem
prezentowata wystajaca spod zapaski gota pupe, przygnieciony zatrwazajaca iloscig
ludowych przyodziewkéw tancerz upadat i przeistaczal si¢ na naszych oczach
w bozonarodzeniowg choinkg, inna posta¢ prezentowata wystylizowane uktony i przyklejony
sztuczny u$miech, towarzyszacy tanecznym ludowym popisom. Pojawita si¢ tez postac
kobiety: matki-Polki (uosabiana tu przez Japonska ci¢zarng artystke — Takako Matsudg), ktora
ubierajac Wraz z corka wigilijne drzewko, nuci biesiadny szlagier Szta dzieweczka, do
laseczka, a takze postaé mezczyzny w stroju Switezianki, ktéra na glowie kwietny ma
wianek..., a poza nimi tylko slipki i ordynarne trampki. Mozna kontestowa¢ ukazane
zjawiska, mozna tez doceni¢ ironi¢ deformacji stereotypowych wyobrazen.

Inspirujace 1 intrygujace wydaja si¢ duety, ktore podejmowaly probe zdiagnozowania
zjawiska wspolczesnego folkloru. W pierwszej scenie para bohaterow na naszych oczach
tworzyta wspotczesny jezyk miejskiego folkloru. Z gardtowego betkotu, wydobywajacych sig¢
glosek, sylab, rodzity si¢ wyrazy-inwektywy, przeklefistwa, stowa, a potem zdania wyrzucane
z sita pociskow. Jezyk, ktory powinien by¢ ostoja tradycji, ukazat czesto zaburzone niestety
relacje miedzyludzkie, obnazyt naszg sktonnos¢ do wulgaryzacji zycia w ogole. Drugi duet,
to proba ukazania tanecznego dialogu miedzy tradycja a wspolczesnoscig. W wykonaniu
dwojki tancerzy wspotczesnych nastapito ,,otwieranie” zamknigtej tradycyjnej formy — ruch
naturalny, improwizowany taczyt si¢ z figurami, krokami i trzymaniami charakterystycznymi
dla tanca ludowego. Stylistycznie powstal bardzo ciekawy mariaz — to scena, w ktorej
zaproszony do wspolpracy islandzki choreograf — Sigurdur Jonsson stworzyt choreografi¢ na
podstawie audiodeskrypcji jednego z ludowych polskich tancow. Intencjg tworcoOw byto
sprawdzenie, jak narracja stowna moze przekaza¢ emocje wyrazone w ruchu i stac si¢
,»globalnym ludowym taficem” Powstala w ten sposdb nowa wspotczesna jakos¢, wyraznie

czerpigca z ludowych reliktow.
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Dopetnieniem festiwalowego dnia byly instalacje artystyczne, wideo projekcje, warsztaty
taneczne cksploatujace material folklorystyczny. Wsrod nich Wirowanie Edyty Kozak
I Wojtka Kaniewskiego — artysty wideo, ktory w zakomponowanym w naturalnej, wiejskiej
przestrzeni filmowym obrazie, wskrzesza peerelowski wizerunek radosnej ludowej tancerki
(wirujaca ,,raz dokota!”, az do mdlo$ci i utraty przytomno$ci Szostak — skojarzenia
z Weselem Wyspianskiego nasuwajg si¢ automatycznie) i panszczyznianego chtopa (w tej roli
beznamigtnie obracajacy si¢ wokol wiasnej osi Tyminski wyposazony w nieodlaczny
chtopski atrybut — walonki — trudno si¢ uwolni¢ od obrazéw zabobonnych Taplaréw). To
intrygujacy i ironiczny obraz/komentarz wywotujgcy wiele zabawnych asocjacji na temat
naszych wyobrazen o ludowos$ci — nie wolnych wcale od stereotypow.

Jeszcze innym ciekawym przyktadem poszukiwan w obrebie tradycji byta instalacja
artystyczna Historie Pajgkéw Wioli Ujazdowskiej laczaca wizje polskich tradycji
dekoracyjnych, recznie wyplatanych zyrandoli (Jagna z Chiopow specjalizowata si¢ w tej
dziedzinie) z tradycyjnym wzorem dziewiarskim na islandzkich swetrach (lopapeysa),
réwniez bedacych rekodzietem. Z potaczenia tych inspiracji powstaly ciekawe, geometryczne,
utrzymane w surowej kolorystyce (czerwien, biel i czerh) wiszace rzezby przestrzenne oraz
seria matych obrazéw 1 asamblazy. Wszystkie te prace odnosza si¢ réwniez do obecnego
w wielu kulturach archetypu pajaka, pajeczyny, przedzenia. Zatozeniem Ujazdowskiej bylo
pozbawienie tworzonych struktur kolorowych szczegétow i1 materialnych kontekstow,
z zachowaniem szkieletu "pajakéw" 1 rytmu islandzkich wzoréw wiokienniczych. Artystka
skupita si¢ na wukazaniu uniwersalnego, migdzykulturowego pigkna geometrii
1 matematycznych zasad zachowujac estetyczng réwnowage pomiedzy tradycjonalizmem
a wizualna sztukg wspotczesng. Istotne byt rowniez wspolnotowy charakter pracy — przy
wykonywaniu tych konstrukcji asystowaty artystce emigrantki z Polski.

Folk? A ja si¢ (nie) zgadzam ! to bardzo wazny glos w dyskusji na temat tradycji i jej
znaczenia w budowaniu statusu wspoélczesnego artysty tanca przeprowadzony na ptaszczyznie
teoretycznych  rozwazan, praktycznych warsztatowych eksperymentow, aktywnej
i uczestniczacej obserwacji prezentowanych spektakli. Idea spotkania tgczy si¢ juz z sama
nazwa festiwalu scalajaca refleksje z dzialaniem. Kategorie tradycji i folkloru zostaly tu
poddane krytyce i dekonstrukcji, ujawniony i uwolniony zostal rowniez tkwigcy w nich
potencjat ujety w konteks$cie antropologicznym, spotecznym czy socjologicznym. Dzigki
temu mozemy przyjrze¢ si¢ nam jako spoteczenstwu wpisanemu w konkretny zwyczaj,
obrzedowo$¢, rytual, ale takze schemat, wyeksploatowang forme, zbanalizowang tresc.

Mozemy tez ustosunkowac si¢ wobec przekonania 0 wtdrnosci folkloryzmu, utozsamiania
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kultury ludowej z obciachem 1 tandetg, zastanowi¢ nad zakresem jej oddzialywania. Artystom
za$ dodatkowo daje mozliwo$¢ pracy na ,folklorystycznym materiale” i zbadania jego
przydatnosci dla wspolczesnego preformera, rowniez w obszarze obcej nam tradycji.
Pomystodawcy projektu dotkneli w tym przypadku kwestii zasadniczych, zaprosili nas do
rozmys$lan na temat obecno$ci i1 znaczenia ludowego dziedzictwa, jego przemian we
wspotczesnym $wiecie 1 bezpos$rednio w naszym zyciu, a uczynili to, miedzy innymi,

w formie ,,choreografowania ludowos$ci”.

5.5. Nowy taniec polski — nowe strategie, nowy sposoéb myslenia o tradycji

Koncepcje teatrow Conrada Drzewieckiego i Jacka Luminskiego uczynily z tradycji
narodowych 1 sztuki folklorystycznej wazny element wspottworzacy technike 1 styl taneczny.
Oznacza to, ze kultura tradycyjna stanowita w tych przypadkach role fundamentalng. Pewne
watki ludowe mozna dostrzec tez w wybranych pracach innego choreografa polskiej sceny
tanca lat 90. — Witolda Jurewicza. Jego sposob postrzegania folkloru byt jednak inny, jak na
owe czasy zaskakujacy, bo peten sardonicznego humoru, ktoérego brakowato zawsze
w polskiej choreografii. Spektakl PoniZej nieba, czyli seks po polsku (1997), prezentowat
folklor w wydaniu przasnym i zawadiackim. To jedna z rozpoznawalnych cech Teatru Tanca
Alter, ktorego spektakle nasycone ironicznym dystansem, ukazywaty poprzez nowe formy
tanca, czesto odwotujace si¢ do szeroko rozumianej improwizacji polska mentalnos¢, kulture
1 estetyke ruchowa. W tym przypadku pojawita si¢ i ludowa muzyka ,,Zespotlu polskiego”
i ludowy taniec, gesty i ruchy w obrazach przywotujace skojarzenia ze §wiatem z Konopielki
Redlinskiego. Poprzez ruch nastgpowato tu odwotanie si¢ do tematow tabu w kontekscie
spotecznych zachowan, zahamowan, wszechobecnej pruderii — na oczach widzé6w uruchomity
si¢ poktady ujarzmianych wczes$niej instynktow i popedoéw, skojarzen z ludowa erotyka,
a wszystko to za pomocg tanecznego jezyka, ktory dopiero pojawiat si¢ na polskiej scenie:
»praca Jurewicza ma dowcipne zabarwienie, lecz przede wszystkim charakteryzuje si¢ $mialg
1 czesto na granicy ryzyka fizyczno$cig tancerzy. Takie traktowanie ciala, przekazywanie jego
cigzaru w momentach kiedy jeden tancerz ,,wlatuje” w ramiona drugiego, upadki i skoki,
wszystko w ramach precyzyjnej struktury rytmicznej polskich utworéow ludowych, pokazuje
emocjonalny $wiat pekajacy w szwach. Jurewicz jak wielu artystow na Swiecie,
zafascynowany technikg contact improvisation, powstata w Stanach Zjednoczonych w latach
70., adaptuje jej zasady na potrzeby swojej wlasnej pracy w teatrze tanca. W jego spektaklach

partnerowania staly si¢ czg$ciag ciasno zapisanego, czgsto zabawnego scenariusza,
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komentujacego relacje miedzy ludzmi. Jurewicz potrafi z prostych, codziennych gestow
wykreowaé, rzucajacy tancerzom fizyczne wyzwania, jezyk ciata zrozumiaty na catym

»™t Mysle, ze ta tendencja, ktora mozna bylo dostrzec w tworczosci Jurewicza —

Swiecie
przenikliwo$¢ 1 przewrotno$¢ w sposobie myslenia, §miate wprowadzanie improwizacji,
eksperymentu ruchowego 1 estetycznego komentujacego stereotypowo pojmowang polskos¢
i tradycje, demitologizowanie pojgcia patriotyzmu i odslanianie wspolczesnej ,,mechaniki
moralno$ci” (Jan Jozef Szczepanski) mozna odnalez¢ w pracach powstajacych juz w XXI
wieku, zaliczanych do mtodej polskiej choreografii, w ktérych niekiedy takim narzedziem do
opisu rzeczywistosci i wszechswiata staje si¢ kultura tradycyjna. Sktonno$¢ pokolenia solo
do przelamywania barier narodowych czy geograficznych, nomadyczny styl zycia,
projektowy i rezydencyjny system pracy, zjawisko ,sieciowania®’?, podkreslanie
niezaleznosci, czasami deklaratywne wrecz ,,odcigcie si¢ od korzeni”, wcale nie stoja
W sprzecznos$ci z potrzeba/misja/checia konfrontowania si¢ z tradycja — nawet jezeli chce si¢
ja odrzuci¢. W sztukach performatywnych pojawiaja si¢ wigc nadal zagadnienia dotyczace
dziedzictwa kulturowego, tyle tylko, ze przedstawiciele nowego tanca reprezentujg nowy typ
mys$lenia o kulturze ludowej, czego przyktadem jest zebrany i opracowany przeze mnie
material badawczy.

Przywolane przeze mnie projekty to te, w ktorych element folklorystyczny zostaje
zaakcentowany, uzyty w celu nakreslenia szerszej perspektywy antropologicznej, kulturowej,
spotecznej czy politycznej. Innymi stowy czesto udziat elementu tradycyjnego jest niewielki,
natomiast stopien jego przetworzenia znaczny. Nie jest tez celem samym w sobie, stanowi
rOwnowazny element z innymi — nietradycyjnymi, wspolnie tworzac teoretyczna refleksje.
Bardzo czgsto towarzyszy tym przedsiewzigciom alternatywna forma wypowiedzi sceniczne;,
oscylujaca miedzy ruchem codziennym, autentycznym, odestetyzowanym, wspartym tekstem
mowionym, projekcjami video, uzyciem nowych mediow i odniesieniom do sztuk

wizualnych. Dotyczy to rdwniez niektérych prac omdéwionych juz wezesniej ze wzgledu na

™ . Caldwell, Energia i Jakosé¢. Taniec wspotczesny- spektakle i recenzje, Ponizej nieba, czyli seks po polsku,
www.alter.ppas.pl, dost. 26.07.2015.

"2 Sieciowanie” w $wiecie kultury to zjawisko jednoczenia sie instytucji wspierajacych rozwdj sztuki
niekomercyjnej — festiwali, centréw kulturalnych, producentéw, niezaleznych stowarzyszen i fundacji
oraz rzadko, ale jednak osob fizycznych — we wspdlnych dziataniach na rzecz promocji, wymiany informacji
i wszelkich artystycznych przedsiewzigciach. W obszarze tafica bedzie to np. promujaca miodych tworcow,
liczaca 34 kraje sie¢ prezenteréOw tanecznych Aerowaves, wspierajaca taneczna edukacje sie¢ danceWeb czy
najnowsza sie¢ europejskich domow tanca — European Dancehouses Network — EDN; Definicj¢ podaj¢ za
Joanna Lesénierowska, wigcej patrz: J. Lesnierowska, SieCi — pytania o przysztosé, [w:] I Kongres Tarnca. Raport,
pod red. J.Hoczyk, J. Szymajda, Warszawa 2011, s.113-117.
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ich powigzanie z twoérczoscig artystow lat 90. ( mam tu na mysli prace Kai Kotodziejczyk
i Iwony Pasinskiej) rowniez tych, ktore staty si¢ czeScig wigkszego projektu, jak w przypadku
Folk, a ja si¢ (nie) zgadzam? (tu zaliczy¢ trzeba prace Edyty Kozak, Rolanda Rowinskiego,
Izy Szostak i Karola Tyminskiego) — jednak ze wzgledu na specyfike tego wydarzenia
1 skupienie si¢ grupy artystow wokot jednego dominujgcego zagadnienia, ktérego specyfike
badano w réznych obszarach, chciatam omowi¢ je w odrgbnym podrozdziale.

Joanna Bezylt jako terapeuta zajeciowy, instruktor improwizacji ruchu i symboliki ciata
zajmuje si¢ polska kulturg ludows i technikg $piewu tradycyjnego od 2010 roku. Trzy lata
pozniej rozszerzyta krag swoich zainteresowan o analiz¢ basni 1 przypowiesci w aspekcie
terapeutycznym, spolecznym i kulturotworczym. Zrédtem inspiracji staly sie ludowe basnie
z terené6w Lubelszczyzny zebrane i spisane przez Oskara Kolberga ( ,,Dziela wszystkie
Oskara Kolberga”, tom 16 Lubelskie cz. I, tom 17 Lubelskie cz. 11, 1960). Odwotujac si¢
w swoich artystycznych dziataniach do XIX- wiecznej tradycji zespala ja z jezykiem teatru,
improwizacji wokalno-taneczno-ruchowej i symbolika ciata, a egzemplifikacja tych
doswiadczen s3 spektakle na kanwie przypowiesci z regionu, warsztaty teatralno-taneczne
,»Z Kolberga” oraz koncerty performatywne bazujace na potaczeniu §piewu tradycyjnego
z obrazem, tancem i muzyka. Punktem wyjscia dla wiasnych poszukiwan byla metoda
dr Detlefa Kapperta ,Improwizacja ruchu i symboliki ciata” oparta na potaczeniu tanca
z praca z ciatem, wewngtrznymi obrazami i osobistym rozwojem. Psycholog i tancerz uczynit
istota swej metody zespolenie psychologii, sztuki 1 ,,drogi przez ciato”, ktora, jak pisze
w przedmowie do polskiego wydania swojej ksiazki, polega na treningu odczuwania
i poglebionej percepcji oraz medytacji i pracy z wewnetrznymi obrazami’>. Gleboko
zakorzeniona jest tez w psychoanalitycznej teorii Carola Gustava Junga o wspolnym
wszystkim  ludziom, dziedzicznym wzorcu reagowania 1 postrzegania $§wiata
(archetypiczno$¢) oraz w badaniach do$wiadczenia symbolicznego w obszarze marzen
sennych, fantazji, wizji, basni i mitow. Bezylt akcentuje w swojej pracy (za Kappertem)
mozliwo$¢ poszerzania indywidualnego jezyka ruchowego, ekspresji tworcze] 1 form
osobistej kreacji za posrednictwem technik improwizacji, odmiennych stylow tanca,
pantomimy, choreoterapii, pracy z gltosem, oddechem, metoda eutonii (praca z napigciami
ciata wg Gerdy Aleksander). Innowacja wprowadzong przez choreogratke jest materiat
literacki — zbiory Kolberga z terenéw Lubelszczyzny, ktory inicjuje dziatania. Pierwszym

istotnym przedsigwzigciem wg tej metody byl przygotowany wspolnie z Aleksandrg

" Zob. Detlef Kappert, Archetypy, symbolika ciala, obrazy wewnetrzne. Osobisty rozwdj i sily samo-
uzdrawiajqgce, Warszawa 2004.
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Bidzinska spektakl Cudowne Zrebie¢ (2014), odwotujacy si¢ do ludowej przypowiesci
o losach ksig¢zniczki uwiklanej w walke dobra ze ztem uosabianych przez symboliczne
postacie: Cudowne Zrebie i Ztego Ducha. Poprzez improwizacje, taniec i wizualne metafory
tworczynie probowaly dotrze¢ do znaczen i1 archetypoéw ukrytych w kulturze symbolicznej
regionu ( duch symbolizuje dziatania podswiadome, ktore blokujg mozliwos¢ samorealizacji,
zrebi¢ - zdolno$ci i potencjal tworczy, ksiezniczka - uwiktanie). Wykorzystuja te skojarzenia
do budowania wspotczesnej opowiesci o wzajemnych relacjach migdzy kobieta a mezczyzna,
poruszajg roOwniez autotematyczne watki dotyczace pracy tworczej, zwigzane z nig niepokoje
1 oczekiwania. Kontynuacja pracy artystycznej sg warsztaty ,,Cudowne Zzrebi¢”
oraz , KOBIETA. Poszukiwanie znaczen w przypowieSciach basniowych zebranych
przez Oskara Kolberga”. Wedtug autorki sg one ,,spotkaniem teatru i tanca w basni”, gdzie
poprzez ¢wiczenia odczuwania ciala przechodzi si¢ do lektury wybranej legendy
1 improwizacji wokoét jej tematu, zakonczenie za$ stanowi analiza tresci pod wzgledem
symboliki i archetypéw w niej ukrytych. Symbole kobiecosci przywotywane zaroéwno
w pracy scenicznej (duet ksiezniczki 1 cudownego zrebigcia to duet kobiet), jak
i warsztatowej, odsylaja do praktyki i teoretycznych badan Clarissy Pinkola Estés —
amerykanskiej poetki, pisarki, psychoanalityk szkoty Junga, zbieraczki basni i dawnych
legend ( cantadora), autorki kultowej juz dzi$ pozycji Biegngca z wilkami, w ktorej analizujgc
migdzykulturowe mity, basnie i legendy, dokonujac swoistej ,,archeologii psychiki”, odkrywa
archetyp Dzikiej Kobiety symbolizujacej instynktowna natur¢ kobiet, bogactwo ich
wewnetrznego zycia. W pracy Joanny Bezylt zaakcentowany zostaje wigc w sposob
szczegolny aspekt terapeutyczny i1 psychologiczny tanca wynikajacy z analizy literackiego
tekstu ludowego.

Poszukujac choreografii nawigzujacych do tekstow ludowych sigegnetam rowniez po
prace Sopockiego Teatru Tanca (wczesniej Teatrzyk Okazjonalny) wg scenariusza Joanny
Czajkowskiej i w choreografii zespotu. Ten spektakl to Natura (2011), ktéry miat dwie
swoje odstony: plenerowg 1 sceniczng. I cho¢ tworcy spektaklu zastrzegaja, iz rezygnuja
z ,oczywiste] ludowo$ci”, to postaram si¢ wykazaé, iz ludowe elementy zostaty
zaposredniczone, wyselekcjonowane i w oryginalny sposob przetworzone, mozna wigc
mowi¢ w tym przypadku o odwotaniu si¢ do ludowosci wlasnie w sposdb nieoczywisty —
tym bardziej intrygujacy 1 zaskakujacy. W przypadku STT pojawia si¢ nowy wzorzec
kulturowych odniesien: idea Natury jest gleboko zakorzeniona w poetyckiej tworczosci
Bolestawa Lesmiana, ta z kolei zbudowana zostata na problematyce oscylujacej wokdt mitu

kulturowego 1 tworczosci ludowej. Tych zwigzkoéw z ludowoscia u Lesmiana jest bardzo
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duzo. Folklorystyczny rodowod ma pojawiajgca si¢ w tej poezji galeria postaci: potludnice,
rusatki, skrzeble, czmury, dusiotki, motywy metamorfozy — zmiany za pomoca czaréw ludzi
w zwierzeta i rosliny lub odwrotnie, mroczne romantyczne ballady przywotujace postacie
zjaw 1 zmartych powracajgcych zza grobu, by porwa¢ zywych, niedopowiedzenia
1 zagadkowo$¢ na temat rozwiktania ludzkiego bytu na wzér ludowych wyroczni 1 wierzen,
wszechobecna i ozywiona natura, czesto stanowigca dla cztowieka $miertelne zagrozenie. Ten
»zwrot ku zrodtom” to w Le$smianowskiej poezji zupelnie nowa jakos¢ — odrealniona,
paranormalna, mistyczna. Fantastyczny $wiat i metafizyka zbudowane sg na ludowosci (na
przyktad w odwotaniach do zbiorow Kolberga i Glogera) i to wtasnie w niej realizujg si¢
swiatopogladowe kwestie powrotu do natury i pierwotnosci. Co$ z tego niezwyktego
i szalonego S$wiata przenikngto z pewnoscia do zbudowanej przez sopockich artystow
koncepcji. Beda to przede wszystkim : magia nasyconej kolorystyki, ornamentyka ksztalttow
zainspirowana ideg animalizmu 1 panteizmu, oryginalno$¢ kostiuméw 1 scenografii
nawiazujacych do natury i LeSmianowskich postaci, zmystowo$¢, sensualnos¢ i tajemniczo$é
uchwycone w ruchu i muzyce.

Terenowe badania przeprowadzone przez pieSniarki z trojmiejskiego zespotu
Laboratorium Piesni si¢gajacego po muzyczny material tradycyjny, $piewajacego
w wieloglosie, a capella przy akompaniamencie skrzypiec, bgbnow i innych instrumentow,
staly si¢ podstawg do opracowania spektaklu Puste noce — Piesni , ktore jui si¢ konczq
(2015). W latach 2013-2014 przebywajac na kaszubskich wsiach artystki poszukiwaty
,howej-stare]” muzyki, w tym konkretnym przypadku w centrum ich zainteresowania
znalazly si¢ pie$ni pogrzebowe oraz kultywowany w niektorych miejscach do dzi§ obrzed
Pustych Nocy (wspominatam o nim przy okazji scenograficznych prac Rebiatkowskiej).
Nazwa ta zwyklo si¢ okresla¢ ostatnia noc przed pogrzebem osoby zmartej, kiedy to
mieszkancy danej spolecznosci gromadzili si¢ w domu nieboszczyka, aby wspolnie pomodli¢
sig, czuwac, Spiewac piesni pustonocne. Zwyczaj ten jest wyrazem kontynuacji tradycji,
wzmacniania wiezi wspolnotowych, przynosi ulge i ukojenie w zatobie. Tradycja ta jednak
nieuchronnie zanika, szczeg6lnie ludowa wiara, ze niewlasciwie pozegnany zmarty blaka si¢
po ziemi pod postacig wieszczi vel opi (kaszubski wampir). Jak informuja tworcy spektaklu
jest to préba uchwycenia esencji zatoby, przypomnienia ludowych metod oswojenia bélu
1 strachu towarzyszacych $mierci. Modlitwa gwarantowata rowniez ukojenie i spokdj zywym.
Grupa $piewacza o niezwyklej charyzmie i sile oddziatywania w sktadzie Alina Jurczyszyn,
Kamila Bigus, Lila Schally-Kacprzak, Iwona Majszyk, Magda Jurczyszyn, Klaudia

Lewandowska, Alina Klebba, Karolina Stawiszynska zaprosita do wspotpracy Eweling

82



Karczewska — autorke filmu Ze smiercig na Ty, dokumentujacego dawne kaszubskie
zwyczaje pogrzebowe i zawierajacy opowiesci 0sob pamigtajacych obyczaj Pustych Nocy
oraz tancerzy wspotczesnych Krzysztofa Dziwny Gojtowskiego, Mari¢ Miotk, Katarzyne
Wyborska. Wydarzenie to utrzymane w powaznym tonie z uszanowaniem zamierajacej
tradycji taczy rzewne, pelne prostoty piesni pogrzebowe z tancem, ktoérego formotworczym
elementem byta cheironomia gestow optakiwania i lamentacji z réznych kultur i epok.

Wsrod eksperymentdw przepisujacych tradycje szczeg6lny jest projekt typu site-specific
Przesilenie Letnie (2010) wedtug koncepcji Zorki Wollny (rezyseria), Magdaleny Przybysz
(choreografia) i Anny Szwajgier (muzyka). Szczegdlny ze wzgledu na oryginalny koncept,
rozmach widowiska, ilo$¢ zatrudnionych artystow i wyzwania organizacyjno-koordynacyjne
(Piotr Grzymistawski). Przesilenie letnie to performans w dwunastu aktach, ktory w drodze
konkursu zorganizowanego przez Fortis i Art Stations Foundation na spektakl
w przestrzeniach Starego Browaru zostat wybrany jako najlepszy, a nastgpnie
zaprezentowany publicznosci podczas Festiwalu Malta. Pomyst zostal oparty na
stowianskim rytuale zwiazanym z przesileniem letnim/przesileniem czerwcowym, ktore jest
momentem maksymalnego wychylenia osi obrotu Ziemi w kierunku Stonca. Ze zjawiskiem
tym taczy si¢ §wigto obchodzone przez Slowian w czasie najkrotszej nocy w roku znanej pod
nazwg sobotki, nocy Kupaly, nastepnie, po probie zasymilowania poganskich obrzedéw
bardzo silnie zakorzenionych w obyczajowosci 1 wierzeniach stowianskich, z obrzedowoscia
chrzedcijanska, wigilii $w. Jana lub nocy $wictojanskiej. Swieto palinocki, bo i pod taka
nazwa jest znane, obchodzone bylo nie tylko przez ludy stowianskie, lecz rowniez battyckie,
germanskie, celtycki 1 ugrofinskie, a moc 1 sita odprawianych obrzgdow miaty chroni¢ przed
zlem 1 nieszczesciem, chorobami i urokami, duchami. To wielkie §wigto ognia, wody, stonca
1 ksiezyca, urodzaju, ptodnosci, radosci 1 mitosci, ktéremu towarzyszyty radosne zabawy przy
ognisku: wrézby, skoki przez ogien, tance, puszczanie wiankow 1 poszukiwanie legendarnego
kwiatu paproci. Drugim waznym elementem do budowania wspotczesnego sobotkowego
Swigta byla ksigzka prof. Marii Janion Niesamowita stowianszczyzna (nominowana do
Nagrody Nike 2007). Autorka eseju opisuje wplyw stowianskiego mitu, estetyki
1 obrzgdowosci na ksztaltowanie si¢ polskiej literatury i tozsamosci, zwraca rowniez uwage na
jej wptyw w formowaniu si¢ wielu zjawisk kulturowych w calej wspotczesnej Europie.
Podejmuje réwniez kwestie zwigzane z wyparciem i odrzuceniem stowianskiej tozsamosci,
na ile ksztaltuje ona ,wspolczesnego ducha”, na ile tez taczy si¢ z pierwotnymi
wyobrazeniami, jak mit stowianski funkcjonuje wspotczesnie. Janion poszukuje odpowiedzi

na te pytania nie tylko we wspolczesnej literaturze polskiej, ale réwniez w obszarach
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zwigzanych z kulturg popularng, mediami, rzeczywisto$cig spoteczng i polityczng. Formutuje
tezg, i1z nasza S$wiadomo$¢ jest w znacznym stopniu odbiciem poganskich tradycji,
pradawnego mitu. Wspotczesnych Polakéw nazywa ,niewolnikami przesztosci”, ktorzy
usilnie probujg wypiera¢ poganskie korzenie swojej historii, co w konsekwencji doprowadzito
do stworzenia fantazmatycznych obrazow i lgkéw. Analizuje rowniez nasz stosunek wobec
innych narodéw (zwlaszcza Rosji), kwestie rozdarcia miedzy Wschodem a Zachodem,
odwiecznego poczucia nizszosci (polska niewola) i wyzszosci ( polski mesjanizm). Autorka
snuje refleksje na temat tego jak bardzo stowianskos$¢ determinuje polskos$¢, co wyraza si¢ jej
zdaniem w glebokim wewngtrznym rozdarciu, kompleksach, poczuciu poddanstwa
1 wywyzszenia jednoczes$nie, ,,romantycznej nerwicy”’. To wszystko ma znaczacy wplyw na
wspoélczesne pokolenia Polakéw zyjacych w  stanie ,,zawieszenia, wydziedziczenia,

wykluczenia, sktadajacych deklaracje pozegnania z Polska”™.

Zwraca tez uwage na
zdewaluowanie warto$ci tradycyjnych, ich merkantylne traktowanie, wykorzystanie w grze
politycznej, zbrutalizowany i sptycony obraz stowianszczyzny reprezentowany w sztuce.
Wskazuje na konieczno$¢ ponownego zdefiniowania wartosci tradycyjnych ksztattujacych
naszg narodow3 i etniczng tozsamosc.

Wydarzenie zaprezentowane w Starym Browarze mozna w kontekScie pracy Janion
nazwaé proba przepisywania stowianskiej tradycji na nowo, z calg pewnoscia, jak zaznaczyta
w wywiadzie z Anng Krélicg Przybysz, w opozycji do kultywowanego rokrocznie na watach
wislanskich pod Wawelem widowiska puszczania wiankow (Krakowskie Wianki),
wydarzenia o charakterze komercyjnym i masowym, skupiajacym si¢ na atrakcyjnosci
prezentowanych zdarzen (pokazy sztucznych ogni, konkursy z nagrodami, wystepy gwiazd
muzyki pop). Wydaje si¢, ze autorki Przesilenia letniego podazyly w zupehie innym
kierunku. Zapowiedzialy swoj performans jako ,,ballad¢ w przestrzeniach Starego Browaru”,
,»opowies¢ z elementami grozy rodem z dziewigtnastowiecznego romansu”, pulsujace energia
1 zywiolowoscig widowisko, na ktore ztozyty sie: grupowy rytuat, dzika zmystowos¢,
stowianski mit 1 romantyczna tozsamos¢. Zaopatrujagc widzow w mapke wydarzen z legenda
1 rozrysowang trasa wedrowki, zaprosity ich do wspdlnej ,.etnograficznej opowiesci’-
wyprawy w dwunastu odstonach, w poszukiwaniu tego co utracone. Dowolnie Zonglujac
materialem tradycyjnym 1 wspolczesnym, realizujac przebieg akcji w nowoczesnej
architekturze 1 naturalnych przestrzeniach parku, wyposazajac wspodiczesne rusatki, wodnice

1 topielcow w sobotkowe atrybuty ( kule ognia, wianki, ptatki r6z), dazylty do stworzenia

™ T. Sucharski, Marii Janion zmagania z polskimi traumami, Centrum Humanistyki Cyfrowej, s.224-238,
http://rcin.org.pl, dostgp 07.08.2015.
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widowiska tajemniczego, momentami nawet przerazajacego ( snujgce si¢ w mroku milczace
postacie, inne cedzace szeptem magiczne zaklecia, jeszcze inne gwaltownie przerywajace
cisz¢ rozdzierajacym krzykiem), pelnego zaskoczen (zmienno$¢ akcji i prezentowanych
obrazéw oraz umiejscowienie jej w pigknych plenerach), réznorodnych scen (gra w futbol
ptonaca kula, stowianski §piew, wirujace postacie rozsypujace pyt, a moze prochy przodkow,
zmyslowe rusatki rozsiewajace na swych ciatach skladane im w ofierze ptatki r6z)
I eksploatowanej do granic energii (konwulsyjny ruch wyczerpanego rytuatem ciata).
Poznanska odston¢ mozna by nazwa¢ awangardowym obrazem sobotki trzeciego tysigclecia.
Podréz, jak zalozyly to autorki zdarzenia, odarta z tradycyjnie ujetej fabutly,
choreograficznych schematéw 1 stereotypowych skojarzen z Noca Kupaty wypetnita si¢
sugestywnym, zmystowym nastrojem, dzwigkami przyrody 1 naturalnym ruchem
uwarunkowanym zewnetrznymi 1 wewnetrznymi bodZcami oraz architektura krajobrazu.
Punkt startowy (Szachownica Starego Browaru) byla jednoczesnie punktem docelowym,
w ktorym dopehito si¢ to wspdiczesne stowianskie widowisko, w drodze za§ pojawily si¢
m.in.: wodnice, topielcy, ¢my, echo, skowyt, wiedzma, niechrzczency, zmora. To noc magii
1 poganskiego szalenstwa z licznym udzialem do§wiadczonych 1 debiutujacych tancerzy:
Alicji Bialej, Sonii Borkowicz, Emilii Bromber, Elzbiety Czwartos, Darii Futkowskiej,
Natalii Grubizny, Piotra Grzywacza, Joanny Jakubowskiej, Magdaleny Jakubowskiej,
Justyny Jaslowskiej, Marcina Juszczyka, Bartosza Kajmowicza, Barbary Kaszuby,
Szymona Kedziora, Scheherezade Kondratowicz, Marcina Mankowskiego, Konrada
Mazura, Natalii Peek, Eweliny Pers, Mariki Pyrszel, Katarzyny Taborowskiej,
AgnieszKki Sokolinskiej, Marka Szwedziaka, Dagmary Wujewskiej.

Dwa kolejne projekty siegajace po motywy ludyczne sg przyktadem wspotpracy polskich
tancerzy z uznanymi artystami zagranicznymi ( Nigel Charnock, Isabell Schad), dzigki
ktérym pojawia si¢ inna, szersza, bo widziana z zewnatrz perspektywa wptywu kultury
tradycyjnej na polskg mentalno$¢ (Charnock) oraz sposobu myslenia o ciatach spotykajacych
si¢ w pracy nad ruchem, tanecznos$cig, w kontekscie znaczenia wspolnotowosci w tradycyjnej
kulturze tanecznej (Schad). Spektakl Happy (2009) zostat poprzedzony warsztatami
prowadzonymi przez Nigela Charnocka w Starym Browarze w Poznaniu w 2008 roku.
Nastepstwem  wspotpracy  brytyjskiego choreografa z polskimi tancerzami byt
wyprodukowany przez Joanne Lesnierowska i Art Stations Foundation Happy Project, na
ktory ztozyly sie spektakl Happy (premiera polska i brytyjska), otwarte lekcje tanca
wspotczesnego prowadzone przez Charnocka, warsztaty kreatywnego pisania pod

merytoryczng opieka Jadwigi Majewskiej oraz (rzecz rzadka w polskiej praktyce tanecznej)
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dokumentacja procesu tworczego z udziatem fotografow, rysownikéw , operatorow, krytykow
tanca — efekty tej pracy w postaci wywiadéw, opisow warsztatow i prob do spektaklu,
impresji i refleksji na temat wspolpracy z Charnockiem, filmikow, zdje¢, rysunkéw dostepne
s3 na stronie Starego Browaru (www.starybrowarnowytaniec.pl/happyproject). Nigel
Charnock, niezyjacy juz artysta zwigzany ze znanym na calym S$wiecie zespolem DVSE
Physical Theatre wspottworzonym z Loydem Newsonem, byl uwazany za jedng
z najwigkszych osobowosci wspotczesnego tanca. Jak przeczytamy na stronie zapowiadajacej
Happy Project byt ,,poetg ciata i tancerzem stow”, umiejetnie taczacym roézne gatunki teatru,
tanca 1 rozrywki. Prace Charnoka charakteryzowaty ironia, dystans i specyficzne poczucia
humoru, krazenie wokot probleméw seksu, mitosci, Boga i $mierci. Zastanawiajace wiec byto
to, jak wykorzysta swoje artystyczne doswiadczenia w kontakcie z grupa utalentowanych
tworcow polskiej sceny nowego tanca: Barbara Bujakowska, Natalia Draganik,
Bartoszem Figurskim, Maciejem Kuzminskim, Januszem Orlikiem, Renatg Piotrowska,
Anna Steller, Aleksandra Scibor i Karolem Tyminskim. Poczatkiem do improwizowanych
poszukiwan stala si¢ kategoria szczeScia, sposob jej definiowania przez miodych Polakow
(choreograf w pierwszy kontakcie z tancerzami zadal im pytanie o samopoczucie i stan
psychofizyczny towarzyszacy ich pierwszemu spotkaniu; okazato si¢, ze prawie wszyscy
moéwili o przygnebieniu, losowych przeciwnosciach i przeszkodach, niewygodzie, to stato si¢
zaczynem do stworzenia spektaklu o szcze$ciu 1 uszczgsliwiajagcym ludzi). Nastgpnie pojawity
si¢ na probach fragmenty polskiej muzyki ludowej i motywy tancow polskich oraz praca
z sytuacyjng ironig i humorem (artysta dopatrzyt si¢ jednak tych cech w Polakach, uznajac je
nawet za wyrafinowane), ktore staty si¢ waznymi komponentami choreografii. Charnock
polska rados¢ skojarzyl z tradycja ludowa 1 jej kliszami we wspotczesnej swiadomosci.
Deklarowat, iz przygotowujac sie¢ do Happy studiowal fragmenty polskiej historii i wybrane
teksty kultury (mity stowianskie, Wyspianski, Mickiewicz, Wajda). Tropoéw, watkéw
1 skojarzen z polskoscig w jej ludowym wydaniu jest w spektaklu wiele. W fazie kreacji
tancerze zbierali ludowe przyspiewki, wyliczanki, kolysanki, porzekadla 1 przystowia.
Doktadnie studiowali kroki polskich tancow ludowych (polka, mazurek, krakowiak), ktore
pbzniej zostaty wlaczone do wspolczesnej choreografii zatracajac swoj oryginalny przebieg,
a zachowujac specyficzng dynamike, rytm 1 charakter. Pojawily si¢ tez motywy
,hadekspresji” (ktorej] glownym generatorem mial by¢ podobno sam Charnock),
zywiotowosci, dzikiej swawoli nawigzujacej do ludowych potancowek, wirowania w rytmie
oberka i wywijania hotubcéw, ludowej gestyki, trzyman, figur, mtynkoéw, wezykow, okregow,

podskokow. Siggnieto rowniez po stereotypowe wyobrazenia na temat Polakéw, ktérych

86



niewyczerpanym zroédtem jest Internet, toczace si¢ wsrod jego uzytkownikéw dyskusje
i dysputy, dowcipy, artykuty prasowe, teksty popularne, rozrywka i polska polityka. T taki
sposob myslenia o Polsce przebija w spektaklu Charnocka najwyrazniej: osadzony w realiach
wiejskich, z wystrojonymi w kojarzace si¢ z sielskoscig kostiumy tancerzami (kraciaste i
kwiatowe desenie), utrwala stereotypowy obraz polskosci i Polaka. Ludyczno$¢, przasnosc,
hulanka i swawola ujete zostaly w ramy obrazka roztanczonej i rozpitej polskiej wsi
(wymowny taniec z poHitrowkami), 0 ktorym szeroko dyskutowali wnikliwi obserwatorzy
polskiej sztuki tanca (chociazby Majewska Jak nas piszq , tak nas tarnczqg, Mrozek Polskie
sample i skrecze — jeszcze 0 «Happy»).

Zupelnie inny okazal si¢ obszar poszukiwan niemieckiej choreografki Isabelle Schad,
ktéra z calg ,,wspdlnotg” polskich tancerzy (projekt przeznaczony jest do  realizacji
w roznych krajach) oraz we wspolpracy z Laurentem Goldringiem przygotowata spektakl
Collective Jumps (2014), wyprodukowany (ponownie) przez Art Stations Foundation
I w koprodukcji z Goethe-Institut w Warszawie, a zaprezentowany na Malta Festiwal Poznan.
Dopetieniem scenicznej pracy byly warsztaty ,,Praktyka Collective Jumps” zorganizowane
w Alternatywnej Akademii Tanca (Stary Browar, Poznan). Nieprzypadkowo artystka pojawita
si¢ w tym miejscu Polski, jednoznacznie kojarzonym z eksperymentalng forma poszukiwan
i tworczego laboratorium wokot zagadnien ciata i cielesnosci, sposobow jego reprezentacji,
obecnosci indywidualnej 1 zbiorowej poprzez konfrontowanie ,sztuki poruszenia”
z performansem, sztukami wizualnymi 1 nowymi mediami. Schad koncentruje si¢ na
wykorzystaniu w pracy choreograficznej praktyki Body-Mind Centering® (BMC®)
oraz embriologii’. Na to zostaje nalozony kontekst wspolnoty, form i praktyk tanca
ludowego pochodzacych z roéznych kultur. Poddane zostaja one krytycznej analizie,
catkowicie wydestylowane ze swojej pierwotnej funkcji oraz zbadane w relacji indywidualne-
wspolnotowe, pojedyncze-zwielokrotnione, zsynchronizowanie-synchronizacja. Badajac
zjawiska takie jak ruch- occupy oraz tance protesty, choreografka zdefiniowata ruch jako akt

polityczny, ,.cialo polityczne w ruchu — w tancu”. Ruch- Occupy76 to forma spotecznego

" BMC® to zintegrowane i zwarte podejécie do ruchu, ciata i $wiadomosci. Opracowane przez Bonnie
Bainbridge Cohen, jest oparta na doswiadczeniu naukg odnoszacg si¢ do zastosowania zasad anatomicznych,
fizjologicznych, rozwojowych oraz psychofizycznych. Jako narzedzie wykorzystuje ruch, dotyk, gtos i umyst.
Wyjatkowos$¢ tego podejscia polega na specyfice, z jakag traktuje si¢ i integruje kazdy z systemow ustrojowych,
na kluczowej roli jaka przypisuje ono modelowaniu rozwojowemu i na praktycznym zastosowaniu ,,j¢zyka
ciata” do opisywania ruchu i zalezno$ci ciala i umyshu. Pierwszy modut zaj¢¢ dotyczy zazwyczaj pracy ze
wszystkimi zmystami i postrzeganiem. Wigcej czytaj na http://bmcpolska.wordpress.com, dostep 25.07.2015.
Embriologia za$, to nauka zajmujgca si¢ rozwojem zarodkowym organizmow zwierzgcych i roslinnych.

® W Polsce pojawita sic w 2012 roku ksigzka naktadem Wydawnictwa Krytyki Politycznej Occupy! Sceny
z okupowanej Ameryki pod red. Carli Blumenkranz, Keith Gessen, Marka Greifa, Sarah Leonard, Sarah Resnick,
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protestu przeciwko globalnemu kapitalizmowi. Narodzit si¢ w 2011 roku w Nowym Jorku
1 szybko rozszerzyl si¢ na rdzne czesci $wiata, a do tej pory odnotowano juz okoto 1500
roéznych jego odmian. Istnieje tylko jedna, wspdlna dla wszystkich, zasada: ruch ten jest
formg protestu bez uzycia przemocy. W Polsce jak do tej pory zyskal mate poparcie
spoteczne. Jako przyklad tanecznego protestu Schad podaje turecki taniec halay, ktory
wykonywany jest podczas demonstracji w wielkim okregu, jako forma sprzeciwu i wyraz
sprzeciwu. Materiatem do ksztaltowania ruchu staty si¢ zaczerpnigte z tradycji (réwniez
polskiej) formy tancucha, krggu, tancéw parowych 1 grupowych, konkretne schematy krokow,
ptynne przechodzenie z jednej figury do nastepnej, praca z energig uwalniang w czasie tanca
ludowego, charakterystyczne trzymania, zmiana partnera w czasie tanca i budowanie
w obrebie tanecznej grupy wspolnoty. Istotnym aspektem poszukiwan artystki byto myslenie
o stworzeniu modelu spoteczenstwa kolektywnego, gdzie ,,cialo grupy sklada si¢ z wielu”,
z zachowaniem indywidualno$ci wewnatrz wspdlnoty. Eksperymenty te wsparte zostaly
refleksja niemieckiej teoretyczki polityki, filozofki i publicystki Hanny Arendt zawarte
w ksigzce O rewolucji (polskie wydanie Krakow 1991). Po tej lekturze Schad opisata proces
kreacji wspodlnoty ukazanej w Collective Jumps w nastepujacy sposob: ,,Oddajemy si¢
praktykom, ktére jednocza zamiast si¢ indywidualizowaé. Podejmujemy je na poziomie
biologicznym, komorkowym, energetycznym. Pojmujemy je jako droge — konsekwentne
budowanie relacji jednoczesnie z sobg i innymi w grupie. Przygladamy si¢ wolnos$ci
w odniesieniu do formy: formy, ktére stwarzaja wewngtrzne procesy 1 ich rytm.
Doswiadczamy wielosci, wielorako$ci, subiektywnosci i roznorodnosci. Nawet kiedy forma
jest okreslona 1 taka sama dla wszystkich: réznorodnosci w obrgbie powtérzen |...]
Poszukujemy rownosci w ruchu odrzucajac jakakolwiek hierarchie poszczegdlnych czesci
ciala. Relacje migdzy czeSciami naszego ciata sg jak relacje migdzy osobami w grupie.
Bawimy si¢ nimi i znieksztalcamy na wiele sposobow [...] Kwestie oporu odnosimy do
rytmu. Zagadnienie protestu odnosimy do pytan o organizacj¢. Przygladamy si¢ estetyce
reprezentacji jako praktyce politycznej. Czy stworzenie zwielokrotnionego, a jednocze$nie
ujednoliconego, bezpodmiotowego ciala moze sta¢ si¢ potencjalnie przestrzenig oporu? Czy
samo cialo — cialo tanczace — moze si¢ nig sta¢? Przygladamy si¢ wolno$ci w obrgbie grupy.

Jest ona zapewniona, gdy kazdy odkrywa forme na swéj wilasny subiektywny sposob”’”.

Nikil Saval, Eli Schmitt, Astry Taylor w thumaczeniu Barbary Szelewy, ktorej celem jest zdiagnozowanie tego
zjawiska.

" Cytat ze strony http://www.artstationsfoundation5050.com/taniec/wydarzenie/collective-jumps/2243, dostep
17.08.2015.
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We wspotpracy z niemieckg choreografkg powstat krytyczny, afabularny, organiczny,
a przy tym wizualny spektakl, do ktorego zaangazowano wielu uznanych juz w Polsce
tancerzy: Aniel¢ Kokosze¢, Barbar¢ Bujakowska, Dorot¢ Michalak, Ewe¢ Hubar, Gosi¢
Mielech, Haline Chmielarz, Irene Lipinska, Ize Szostak, Jakuba Margosiaka, Janusza
Orlika, Korin¢ Kordova, Krystyne Szydlowska, Magde Bartczak, Magdalene Jedre,
Marte Romaszkan, Natali¢ Wilk, Pauling Grochowska, Pawla Sakowicza, Przemka
Kaminskiego, Soni¢ Borkowicz, Tomasza Foltyna, Ule Zerek. Istotna okazala si¢ tez
teoretyczna i praktyczna wiedza w zakresie ludowej kultury tanecznej, z ktoérg na réznych
etapach swojej artystycznej edukacji tancerze si¢ spotykali: cielesna pamie¢ tancerza — Polaka
zakodowana niejako w umysle i w ciele (na pewno w réznym stopniu), matryca tanca
folklorystycznego, ktora utatwita zrozumienie i poruszanie si¢ w tej wspotczesnej wspolnocie.
Dzigki temu tancerze pelniej tez zrozumie¢ mogli intencje choreografki, poszukujacej korzeni
i poczatkoéw form ruchowych w tradycyjnych tancach. Choreografie Charnocka i Schad to
kolejne dwa przyktady migdzynarodowej wspdtpracy opartej na probie uchwycenia
,»polskosci” zakorzenionej w folklorze 1 dekonstruowania tradycyjnego jezyka tanecznego
Z pozycji obserwatora, goscia, obcego — co pozwala wzbogaci¢ dodatkowo wielogtos na temat
oddziatywan ludowej kultury na wspotczesno$¢ w roznych jej obszarach (obyczajowosc,
wizerunkowos¢, wspolnotowosc).

Innym, nowym zjawiskiem na polskiej scenie tanca wspoélczesnego jest uformowana
1 funkcjonujaca w strukturach todzkiego Zespotu Tanca Ludowego ,,Harnam” od 2008 roku
Grupa OFF Harnam, ktéra powstata z inicjatywy wieloletniej tancerki todzkiego zespotu
tanca ludowego, absolwentki kierunkéw Rytmika oraz Choreografia i techniki tanca na
Akademii Muzycznej w Lodzi — Joanny Wolanskiej. W ostatnich trzech latach rozwoj
zespotu nabral tempa, pojawiaja si¢ coraz ciekawsze propozycje wspOlpracy i spektakle
o wyrazistej stylistyce wykorzystujacej dwubiegunowos$¢ myslenia 1 dzialania w konteks$cie
tradycji 1 nowoczesno$ci. Stworzony przez Jadwige Hryniewiecka w 1947 roku ZTL
,Harnam” zapisat si¢ na trwate w historii Lodzi jako jedna, obok ,,Mazowsza” i ,,Slqska”,
z najbardziej rozpoznawalnych grupa upowszechniajacych i propagujacych stylizowane tance
ludowe z terenu calej Polski. Hryniewiecka uwazana byla za wielka osobowos$¢ tanca
dwudziestolecia migdzywojennego, wyksztalcona w  Szkole Tanca Scenicznego
i Umuzykalnienia Tacjanny i Stefana Wysockich i praktykujaca u mistrzyni niemieckiego
ekspresjonizmu  Mary  Wigman. Wspodlpracowala réwniez z  najwazniejszymi
przedstawicielami teatru: Leonem Schillerem, Juliuszem Osterwa, Mieczystawem

Limanowskim, Iwo Galem. Uznawana jest za wspottworczynie sukcesow wilenskiej
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»Reduty” oraz ,,Mazowsza” 1 Teatru Wielkiego w Warszawie. Ostatecznie jej artystyczne
zainteresowania zogniskowaty si¢ wokot repertuaru folklorystycznego i wspodtpracy z 16dzkim
srodowiskiem tancerzy ludowych, dla ktorych stworzyla choreografie takie jak: Legenda
0 Krakowie, Tance stowianskie, O Kasi co ggski zgubila, Symfonia maszyn, Etiuda
rewolucyjna oraz wypracowata system nauczania, dzigki ktoremu mtodzi tancerze szkolg nie
tylko swoje umiejetnosci techniczne, interpretacje i naturalng ekspresje, ale ucza si¢ tez
czerpa¢ rado$¢ z obcowania z tancem tradycyjnym, historig miasta, folklorem regionu. 61 lat
pézniej Wolanska przeprowadza ,,matg rewolucje” — w ramach tradycyjnej struktury tworzac
grupe o charakterze eksperymentalnym, jej udziat w tworzeniu historii ZTL ,,Harnam” jest
wigc znaczacy. Kilkuletnia dzialalno§¢ Grupy OFF Harnam jest zwiastunem majacej duzy —
bo niewyeksploatowany — potencjat tworczej dziatalno$ci w ramach wspolczesnego teatru
tanca w Polsce. Na styku tanca ludowego, form ruchu wspoétczesnego, hip-hopu i jazzu
zrodzit si¢ taneczny styl bedacy hybrydyzacja elementéw tradycyjnych z nowoczesnymi,
gleboko tez zakorzeniony w strukturze, architekturze, historii i kulturze miasta. Rozwijany
poczatkowo pod nazwg folk jazzu styl wykazuje coraz wigcej proweniencji z technikami
wspotczesnymi i dziataniami performatywnymi. Zawsze jednak pojawiaja si¢ w taneczno-
teatralnych obrazach akcenty ludowe, reprezentatywne kroki i gesty zaczerpnigte przede
wszystkim z tancow narodowych. Konstruowanie choreografii nie polega jednak na
przypadkowym faczeniu sekwencji ludowych ze wspotczesnymi czy dostownym ich
cytowaniu (chyba Ze jest to zamierzona strategia np. w celu wyolbrzymienia, zastosowania
parodii badZz zdeformowania jakiego$ zjawiska). Zasadniczo jednak material folklorystyczny
podlega przeksztatceniom 1 daleko idacej stylizacji. Inspiracjg dla Wolanskiej sg nie tylko
ludowe taneczne figury, ale rowniez muzyka, obrzedowos$¢, legenda i basn, jako rezerwuar
uniwersalnych tresci. Dzigki tym elementom, jak deklaruje choreografka, grupa poszukuje
nowych 1 ciekawych drog dla promowania i1 ,,oswajania” polskiego folkloru wsrod
wspoélczesnych odbiorcow. Za swoj atut cztonkowie zespotu uznajg dwukierunkowe
wyksztalcenie. Wigkszos¢ z ,harnamowcoéw” ma kontakt z tancem ludowym od
najmtodszych lat, stawiajac jednak na wszechstronny rozwdj kontynuuja edukacj¢ taneczna
na uczelniach artystycznych (AM w Lodzi, UMFC w Warszawie). Zespot profesjonalizuje
wigc swoje kadry i buduje artystyczng tozsamo$¢ tancerza wspoOlczesnego czerpigcego
z organicznie niemalze zakodowanych tanecznych ludowych wzorcow. Pierwsza wazna praca
Grupy OFF Harnam to spektakl Korzenie (2012), ktory uznany zostat za istotny wyznacznik
gldwnego nurtu dziatan grupy. Nie jest on realizacja zadnej konkretnej fabuty, posiada jednak

swoista narracje¢, ktora powstaje i rozwija si¢ dzigki laczeniu obrazéw odsylajacych do
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basniowego, legendarnego $wiata z ballad Mickiewicza czy Lesmiana, budujacych atmosferg
napigcia 1 tajemniczo$ci. Wyobrazona, fantastyczna przestrzen egzemplifikowana poprzez
ruch silnie inspirowany naturg, wiejska przyroda i jej podstawowymi komponentami: woda,
strumieniem, falujagcym zbozem, taka, kotyszacymi si¢ 1 szeleszczacymi drzewami
podlegajacymi procesom animizacji i personifikacji. To co realne zderzone zostaje
z wyobrazeniem. Poczatkowo dziewczyna w warkoczach z czerwonymi wstagzkami $ni swoj
sen, kreuje magiczng przestrzen, swiat swych fantazji. W petni ja tez kontroluje, zmienia,
poddaje manipulacji, by ostatecznie sama jej ulec. To ona powoli wchianiana jest przez
nature, ktorg probowala okielznaé. Skojarzenia z romantyczng balladg narzucajg si¢
jednoznacznie. Fantastyczna natura jest pigkna 1 kuszaca, ale tez niebezpieczna, bo
poskramia, zabiera, a moze nawet usmierca (motyw zblizony do tego, ktoéry wykorzystat
STT). W drugiej czgsci tanecznego obrazu pojawiaja si¢ wyrazne nawigzania do ludowosci
w warstwie ruchowej: elementy 1 kroki oberka, ozdobniki, klasniecia 1 akcenty, uderzania
o podtoge. Roéwniez muzyka, skomponowana przez Anng Sowe, oparta jest na materiale
tradycyjnym, na melodii mazurka z regionu Mazowsza, zaczerpnigtej ze zbioréw Kolberga,
motyw ten z czasem ulega stopniowej transformacji. Czysta i sentymentalna melodia zostaje
,»zaktocona” gwattownymi dzwickami i zmiennymi w tempach rytmami. Dwa obszary
Korzeni muzyka i taniec bardzo wyraznie ze soba koresponduja, odnosza si¢ do folklorystyki,
po to by stworzy¢ iluzje zatracenia si¢ w magicznym $wiecie fantazmatéw. Kontynuacja
tworczej drogi jest kolejny, petnowymiarowy spektakl A kiedy ja wyjde zaspiewam po
rosie... (2013) opracowany wspoélnie z grupa Miejskie Darcie Pierza, ktora juz w nazwie
odwotuje si¢ do popularnej niegdys formuty obrzedowej 1 wiejskiej tradycji wyskubek,
wydzirek, pierzajek, szkubek, czyli darcia pierza. Byly one okazja nie tylko do wspdlnej
pracy, ale rowniez gromadnego spedzania czasu w dlugie zimowe wieczory, uatrakcyjnione
opowiadaniem niezwyklych historii, plotek, grupowym S$piewaniem, wspolnym
,wyskubkiem”, czyli poczestunkiem( t¢ formul¢ obrzedowa wykorzystal tez w swoim
performatywnym dziataniu Teatr Tafca PRO). Przeniesione do wspoélczesnych realiow
Skubaczki odwotluja si¢ do konkretnego rytuatu, osadzajac go w nowym wspolczesnym
kontekscie 1 w odmienionej, miejskiej przestrzeni. Impulsem do faczenia o0so6b z réznych
srodowisk jest che¢ kultywowania zwyczaju tradycyjnego S$piewu zaczerpnigtego ze
stowianskiej kultury ludowej i wszechogarniajgca potrzeba dzielenia si¢ pasjg do Spiewu
z innymi uzytkownikami miejskiej przestrzeni: ,,Spiewamy na ulicy, w parku, w pracowni
malarskiej, po domach, gdzie si¢ da...Spiewamy, zeby zatrzymaé $wiat. Kiedy $piewamy,

liczy sie tylko piesn. Spiewamy, bo w starych piesniach znajdujemy prostote i prawde.
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Spiewamy o stracie wianka, zamazpéjsciu, o ztym mezu, o miltosci, o wojnie, pieczeniu
chleba, zamilowaniu do uzywek...Spiewamy , bo lubimy. Spiewamy, bo tego potrzebujemy.
Bo ludzie sg zawsze tacy sami — te najszczersze i najprawdziwsze emocje, ktorych nie odda
samo stowo, trzeba wyspiewac”. PieSniom wykonanym a capella towarzyszy ruchomy obraz,
w ktorym temat tradycyjny jest delikatnie akcentowany: poprzez rytualny taneczny okrag,
wykorzystanie symbolicznego rekwizytu, gesty lamentacji, przerysowane momentami
ludowe figury. To refleksyjny w wymowie spektakl, ktorego zywa tkanka jest emocjonalny
ruch 1 Spiew.

OFF Harnam realizuje réznorodne projekty, gdzie tradycja wyraznie oddziatuje na
nowoczesno$¢. Koncertuje ze znakomita Kapela ze Wsi Warszawa (Festiwal Kontrolowany
w Radomiu), wspdlnie z tancerzami hip-hopowymi i Retro Pasjonatami nagrywa teledyski do
akcji Pofolkuj sobie — Folk Yourself, ktore sg fuzja ludowych melodii i tanca réznych
regiondw (opoczynskiego, sieradzkiego) z oldschoolowym klimatem lat dwudziestych,
freestylem oraz nowoczesnym miejskim folklorem. W taneczno-muzycznych klipach
pojawiaja si¢ jazzowe interpretacje do ludowych historii i breakdance z ludowym zaspiewem.
Folk taczy si¢ w oryginalng calo$¢ z nowoczesnymi gatunkami muzycznymi (muzyka
elektroniczng, jazzem 1 hip-hopem), a taniec przenosi si¢ do roéznych przestrzeni:
pofabrycznych t6dzkich hal, kompleksu Centrum OFF Piotrowska, skateparku, klubokawiarni
czy Centralnego Muzeum Witokiennictwa. Jest §wiezo, energetycznie i zabawnie, a cykl
Pofolkuj sobie pokazuje, ze wszyscy tancerze niezaleznie od $rodowiska i pokolenia
porozumiewaja si¢ jednym, uniwersalnym jezykiem. Jak informuja jego pomystodawcy,
gléwnym zatozeniem tych tradycyjno-awangardowych teledyskow byto skupienie si¢ na
tancu, nie tyle laczac ludowe z miejskim, co raczej bezceremonialne 1 z humorem
wprowadzajac ludowos$¢ do surowego miasta. W ramach serii ,, £0dZ od drugiego wejrzenia”
stowarzyszenie Centrum Inicjatyw na rzecz Rozwoju ,,Regio” zorganizowato wycieczke po
Widzewskiej Manufakturze — w kompleksie fabrycznym dwie przadki odstaniajg tajemnice
zycia jej wiasciciela, Oskara Kona. Wizualng oprawg wydarzenia bylo performatywne
dziatanie Tkaczki (2013) inspirowane praca krosien, rytmem i dzwickiem pracujacych
maszyn, klimatem fabryki. Z zespotem OFF Harnam zwigzani s tancerze: Joanna
Wolanska, Adrianna Bielak, Katarzyna Sosnowska, Malwina Zawislak, Magda Bogus,
Karolina Lewinska, Anna Straczynska, Ewa Szpotan, Maciej Bednarek, Adam Kuza,
Agnieszka Ociepa, Agata Darczuk, ktorzy deklaruja dalszg eksploracje folklorystycznych

inspiracji.
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Poprzez skojarzenia z ludowos$cig, sieganiec po tradycyjne pojecia, symbole, obrazy
1 wmontowanie ich we wspolczesng formule jako analogie, kontrast, wzor, antywzor tworzy
si¢ réznorodne konteksty. Rodzima ludowo$¢ w nowy tancu czgsto jest przedstawiana jako
wycinek rzeczywisto$ci przesziej, przasnej, sztucznie wypreparowanej i naiwnie radosne;j.
Choreografowie uprawiajacy czesto tworczos¢ autotematyczna i metatematyczng kierujg
SW0ja uwagg na cielesno$é, cialo wizualne, a za pomocg chwytéow formalnych, strategii
prowokacji dekonstruuja tradycj¢ i rozpoczynaja dyskurs na temat mentalnosci narodowe;j
1 istniejagcych tabu oraz ich wpltywu na ksztaltowanie si¢ artystycznej tozsamosci
1 $wiadomosci.

W projekcie Polska (2009) Agata Maszkiewicz porusza kwestie polskos$ci, tozsamosci,
zwigzkow z rodzima kulturg i $rodowiskiem (sama nazywa swoj projekt opowiescig
o sympatii 1 empatii). Artystka stworzyla widowisko multimedialne, taczace taniec
z performansem i videoart, w ktorym siega po narodowe mity i dekonstruuje je. Rozwaza tez
kwestie dotyczace statusu performera, roli tancerza i granic, ktore prowokacyjnie przekracza.
Uzywa projekeji filmowych (z pokazami sportowych fauli i wpadek), opowiada niewybredne
dowcipy, ostentacyjnie nie — tanczy, eksperymentuje z cialem uciekajac od tradycyjnie
rozumianej choreografii, a jesli juz, to po to, by ja sparodiowa¢ — w takim celu uzywa tanca
ludowego odtanczonego w narodowym biato-czerwonym stroju lekkoatletki, ze sztucznym
usmiechem na twarzy, do melodii ,,Oberek” Zespolu z Gabina (Piotr Figurski, Piotr Klys).
Polska to forma otwarta, w ktorej tancerka stworzyta krytyczny obraz swoich wyobrazen
0 Polsce — tradycja pozostaje jednym z jego elementow, a zalozeniem Maszkiewicz byto
zapewne wzbudzenie zainteresowania, refleksji i reakcji u widza — zastosowana przez artystke
strategia krytycznego ogladu ,,polskosci” 1 préba autodefinicji poprzez skojarzenia
z folklorem w formie performatywnej, bylty w owym czasie nowo$cia na polskiej scenie
tanecznej. Z tym wigksza wigc pewnoscig oddziatywata na publiczno$¢ ,,oswajajaca si¢”
niejako z nowym sposobem scenicznego bycia. W koncepcji Maszkiewicz nie bez znaczenia
pozostaje rowniez fakt, iz opowiada ona o polskosci z punktu widzenia artystki-emigrantki,
czerpiacej z nowych europejskich trendow w sztuce, z ktérymi zetkneta si¢ podczas studiow
w Linz i Montpellier ( tu pod kierownictwem Xaviera le Roy’a) , ale tez wzbogacajacej je
o lokalny koloryt ujety czgsto w forme¢ cudzystowu.

Rafal Urbacki z kolei, W Przechlapanem (2012), ktore jest cze$cig opracowanego przez
artyste,,projektu tozsamosciowego” 1 uwypukla spoleczny oraz polityczny kontekst pracy
artysty nurtu krytycznego, réwniez uzyt elementu tanecznej tradycji. W swoich pracach

artysta podejmuje kwestie zwigzane zarowno z orientacja seksualng, terminalng choroba,
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dysfunkcjami ograniczajagcymi swobod¢ ruchowg, a moze tworzacymi nowe mozliwosci
poruszania si¢ — artysta ten nazywa siebie tworca ,alternatywnej motoryki”. Zwraca tez
uwage na sztucznie wypreparowany przez media i uwierajacy go stygmat creep-artysty,
obraz tancerz-herosa, ktory wstal z wozka. W Przechlapanem bohaterami sg osoby
niepetnosprawne, z dysfunkcjami, ktore poprzez swoja obecno$¢ na scenie, specyficzny
uwarunkowany chorobg ruch, konfrontuja widza z utrwalonym w spotecznej wyobrazni
wizerunkiem niepelnosprawnego. To réwniez bezposrednie zderzenie z wlasnymi reakcjami:
zahamowaniem, lekiem, fobig, biernoscig, litoscia wobec ,parality”’/Innego. Urbacki
wprowadzil do spektaklu obok lektora, ktory oprowadza nas niczym rezydent egzotycznych
wycieczek po ,przechlapanym” §$wiecie 1 prezentuje jego ,lokalne atrakcje” —
niepetnosprawne kobiety-aktorki. W formie stand-upéw, nawigzuja one bliski, intymny
niemalze kontakt z publicznos$cia, przed ktéra odslaniajg si¢ opowiadajac wprost i bez
skrepowania o swoich chorobach. Artysta decyduje si¢ roéwniez na wlaczenie do performansu
elementow tanecznych — lekcji tanca ludowego — jak wyjasnia napis ukazujacy si¢ na ekranie
projektora ,,w ramach aktywizacji zawodowej mieszkancéw Przechlapanego”. W wiosce
,»miejscu uchodzcéw mimo woli” pojawia si¢ ,,pozbawiona mazi stawowej” ludowa tancerka
(Aniela Presko), ktéra wykonuje ,mrozace krew w zylach hotubce”. Do muzyki
Strawinskiego z baletu Swieto Wwiosny (powracajacy ryt ofiary w kontekscie
niepetnosprawnosci). Wszystkie bez wyjatku osoby o ,alternatywnej motoryce” ( Anna
Dzieduszycka, Magdalena Galaj, Basia Litynska, Maja Tur, Magdalena Olszewska,
Agata Wasik, Rafal Urbacki) wykonuja ludowe figury i podskoki. Taniec, ktory kojarzy si¢
Z popisem sprawnosci, zywiotowosci, z wizerunkiem mtodego, wesolego, roztanczonego
Polaka stat si¢ komponentem spektaklu stawiajagcego wazne pytania: Kto ksztaltuje obraz
0s0b niepetnosprawnych? Dlaczego tak czesto si¢ go infantylizuje? Gdzie lezy granica
poprawnosci politycznej? Skad bierze si¢ zinternalizowane poczucie wspotczucia? Czy
wszyscy moga by¢ réwni — nawet jesli jeden stoi, a drugi siedzi na wozku? Rafal Urbacki
performuje wigc z uzyciem materiatu ludowego prezentujac go nie tylko w spotecznym, ale
rowniez, W rzadko jeszcze wykorzystywanym w polskim tancu kontekscie politycznym.

W projekcie-instalacji Pokrewni (2012) Wojciecha Ziemilskiego realizowanego
w ramach idiomu Akcje Azjatyckie/Asian Investments na Malta Festival Poznan tez mozna
odnalez¢ ludowe motywy. Zainteresowania tworcy koncentruja si¢ wokol zagadnien
pochodzenia — wplywu nazwiska, tradycji i rodziny na ksztattowanie indywidualno$ci
jednostki oraz tego, w jaki sposob determinujg one ludzkie wybory i wartosci. Zaskakujace

jest jednak to, ze bohaterem zbiorowym nie sg tu Polacy, ale czlonkowie chinskiej rodziny

94



Huang, liczacej ponad czterdziesci milionow cztonkow, ktérzy na zaproszenie mieszkajacej
w Poznaniu Chinki mieliby uczestniczy¢ w wielkim rodzinnym zlocie. Performans oparty na
przewrotnej mistyfikacji, polegat na prezentowaniu przez cztery kobiety z Panstwa Srodka
wielowiekowej historii rodu Huang, przeplatanych filmowa dokumentacjg logistycznych
1 animacyjnych przygotowan do wielkiej imprezy, jej przebiegu, z zachowaniem wszelkiego
prawdopodobienstwa. Pojawiaja si¢ ironiczne odniesienia do polskiej go$cinnosci: przybyli
cztonkowie klanu witani sg chlebem i solg przez odzianych w ludowe stroje gospodarzy.
Przygotowany zostaje rowniez powitalny odczyt wg ,,polskiego szablonu”, jakim byto
przemoéwienie prezydenta Lecha Kaczynskiego z 2012 roku, wygloszone na Nadzwyczajnym
Zjezdzie Podhala, gdzie zamiast stow ,,goral” i ,,Polska” podstawiono,,Huang” i ,,Chiny”,
a dotyczyto ono kwestii wspodlnoty i tradycji, ktére budujg obywatelska site. Przemieszanie
porzadkow 1 zwyczajow polskich z chinskimi, misternie zbudowana konfabulacja (wszystko
nagrane jest tak, aby wygladato, ze zjazd rodu Huangdéw rzeczywisci odbyt sie w 2012 roku
w Poznaniu), odsyta do zagadnien znaczenia i ciaglosci tradycji, wigzéw krwi, rodziny
I Spotecznosci. Ziemilski podkreslat: ,,Nawet jesli podazamy przez zycie wlasnymi $ciezkami,
nalezymy do roznych grup spotecznych, to jednak za kazdym razem przyciaga nas
podobienstwo. Fascynuje nas, gdy kto$ jest do nas podobny, zachowuje si¢ tak samo.
Mowimy, Polacy sg tacy, Chinczycy sg owacy... Pokrewni to opowies¢ o probie zjednoczenia
takiej grupy, ktora z jednej strony tworzy tradycyjny klan, a z drugiej jest zupelnie
rozproszona. Kazdy ma swoje wtasne Zycie 1 trudno jest im sobie wyobrazi¢, ze moze ich
cokolwiek taczy¢. A to wazna kwestia: Co moze ich taczy¢? Wiasnie dzis, w §wiecie, ktory
chcielibySmy definiowa¢ wylacznie poprzez tozsamos¢ woluntarystyczng, Swiadomg 1 jakby
stworzong ex nihil”™®,

W kontek$cie badan nad kulturg tradycyjng i ludowoscia oraz jej obecnosci we
wspoOlczesnym teatrze tanca w Polsce przyjrzalam si¢ réwniez spoleczno-artystycznym
inicjatywom Mikolaja Mikolajczyka, ktory w roku 2012 rozpoczat wspotpracg z Zespolem
Spiewaczym ,,Wrzos” z Zakrzewa. Z czasem do grupy tej dotaczyli profesjonalni aktorzy
Aleksandra Bednarz i Adam Ferency, tancerze Iwona Pasinska i Pawel Sakowicz,
kompozytor Zbigniew Kozub oraz mlodziezowy Zesp6l Piesni i Tanca ,,Rodlanie”.
Uwienczeniem kilkuletniej pracy byla ,,Trylogia Zakrzewska”, na ktora skladaja si¢
spektakle Teraz jest czas (2012), Noce i dnie (2013), Projekt Jezioro Labedzie (2014). Dwa

pierwsze wyprodukowane zostaly w ramach projektu Samorzadu Wojewddztwa

"8 Fragment wywiadu K. Lemanskiej, Wieczny poczatkujacy — z Wojtkiem Ziemilskim nie tylko o tancu
rozmawia Katarzyna Lemanska, [w:] krytyka, www.taniecpolska.pl, dostgp 08.07.2015.
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Wielkopolskiego ,,Wielkopolska: Rewolucje” (kurator Agata Siwiak), ostatni za§ przez Dom
Kultury ,,Dom Polski” w Zakrzewie. Dochodzi w nich do spotkania artysty utozsamianego
obecnie z poznanska alternatywng sceng Starego Browaru, gdzie zrealizowal swdj taneczny
Tryptyk ( Waiting 2006, Z Tobg chce oglgdaé swiat 2008, Plaisir d’amour 2011) z wiejskim
srodowiskiem artystow amatorow, dziatajacych przy zakrzewskim domu kultury. Solowa
praca Mikotajczyka to rozbudowany projekt skoncentrowany na watkach autobiograficznych,
opowies¢ o tworczej pracy choreograficznej, statusie artysty i zwigzanych z tym koniecznymi
wyrzeczeniami opowiedziany za pomocg hybrydowego jezyka. W trzeciej czesci Tryptyku
pojawiaja sie nawigzania do muzycznej i ludowej kultury tanecznej w postaci projekcji
z udzialem kobiet z Klubu Seniora w Lowiczu, ktorych wizerunki pojawiaja si¢ na trzech
ekranach. Kobiety ubrane w lowickie stroje ludowe przedstawiaja si¢, a pdzniej Spiewaja
piesni — ich obecno$¢ jest znakiem otwarcia artysty na inne poza klasyka formy ruchu
1 ekspresji. Kontynuacja tych zainteresowan byla wspotpraca z chéorem seniorow, ktérych
taczy wspdlna pasja $piewania ludowych i biesiadnych piosenek. Zespol bierze aktywny
udziat w zyciu lokalnej spotecznos$ci, w koncertach z okazji dozynek, wspdlnym
koledowaniu, przegladach zespotow S$piewaczych 1 folklorystycznych. Spotkanie
Mikotajczyka z ,,Wrzosem” byto potaczeniem dwoch réznych swiatdw: baletmistrza znanego
ze scen klasycznych w Poznaniu, Szczecina Karlsrule i Berlina, rowniez eksperymentujacego
tancerza wspolczesnego terminujacego przez jakis czas we Wroctawskim Teatrze Pantomimy
i Polskim Teatrze Tanca z wiejskim chorem. Przybywajac do Zakrzewa Mikolajczyk
z pewnoscig miat status gwiazdy polskiego tanca, a z przysztymi wspotpracownikami dzielito
go praktycznie wszystko: wiek, miejsce zamieszkania, rodzaj wykonywanej pracy,
artystyczne 1 estetyczne zainteresowania. Polaczyta za§ wspdlna praca, ktoérej efekty sa
wynikiem koniunkcji tych kontrastow 1 roznic. Powstaly oryginalne spektakle,
w ktorych, jak ujmuje to Mikotajczyk, artysci wypowiadaja si¢ wspdlnym ,,prowincjonalno-
awangardowym jezykiem”. Poczatkowo snuli opowie$¢ o spotkaniu i ciekawo$ci, rozmowach
1 poznawaniu si¢, co w konsekwencji doprowadzito do wkroczenia w nowy obszar
poszukiwan tworczych, dotyczacych problemow przemijania, staro$ci, poczucia
osamotnienia. Cykl domknigty zostaje praca, w ktorej najwazniejsze staja si¢ marzenia,
tesknoty 1 wiara w istnienie lepszego zycia, co nadaje jej niemalze eschatologiczny wymiar.
Bioragc pod uwage kontekst spoleczny czy socjologiczny tej synergii ,,Trylogia
Zakrzewska” powinna byta sta¢ si¢ czeScig moich badan. Ludowos¢ ,,Wrzosu” nie ogranicza
si¢ bowiem tylko do repertuaru $piewanego, wigze si¢ rOwniez ze specyficzng mentalno$cia,

przywigzaniem do dawnych obyczajow i tradycji, wspomnien $wiata, ktory odszedt juz
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w zapomnienie. Swoja postawg, otwartoscig 1 goscinnoscig chorzysci chceieli jakby czastke
tego Swiata ocalic. Wida¢ tez (Mikotajczyk wspomina o tym w wywiadach) ogromny
szacunek artysty wobec ludzi, z ktorymi wspolpracowat w Zakrzewie, autentyczng ciekawos¢
i che¢ zglebiania wiedzy na temat ich $wiata — dlatego tez zapewne spotykal sie z ich
wzajemnoscig 1 wymiang energii. Poniewaz artysta ten traktuje teatr i taniec jako zjawiska
spoteczne, bardzo wazna dla niego jest komunikacja ze wspdtpracownikami, ktora przektadaé
si¢ ma oczywiscie na zywa i poglebiong relacje z publicznoscia. Wydaje si¢, ze Mikotajczyk
odrzucit (przynajmniej w tym projekcie) dominujaca we wspotczesnej kulturze ,,mode na
internacjonalizm”, na rzecz badania 1 eksplorowania lokalnej spuscizny i dokonan
spotecznosci ,,matych ojczyzn”.

Srodowisko zakrzewskie jest srodowiskiem tradycyjnym, a jednak zaangazowalo si¢ do
projektow, w ktorych mozna by szuka¢ analogii do awangardowych inscenizacji wybitnej
choreografki, przedstawicielki gatunku teatru tanca Piny Bausch, mam tu na mysli spektakl
Kontakthof z udziatem starszych ludzi — mieszkancow Wuppertalu (tam znajduje si¢ siedziba
teatru Bausch) czy nawet eksperymentow Mariny Abramovi¢ The artist is present — ze
wzgledu na podobienstwo intymnego spotkania, kontaktu vis-a-vis z artysta. To otwarcie,
proba zmierzenia si¢ z ryzykowng badz co badz formg teatralng, w ktorej trzeba bylo sie
niejednokrotnie odstonié, psychicznie obnazy¢, ale tez wyglupi¢, po prostu przekroczyc
wlasne granice, jest $§wiadectwem wielkiego talentu i $wietnego prowadzenia artystow
(w czym rowniez zasluga wspotpracujacych z Mikotajczykiem dramaturgdw: Anety Cardet,
Matgorzaty Dziewulskiej). Spotkanie to znaczaco wplyngto na przewarto$ciowanie
artystycznego $§wiatopoglady, co sam Mikotajczyk zadeklarowat: ,, Przyjechatem na wie$ do
Zakrzewa ze swoim buntem 1 artystycznym brakiem pokory, przyjechalem z narcystycznym
sobg 1 nie za bardzo nawet wiedzialem po co tam jadg¢. Szybko miatem si¢ przekona¢, ze to
czym zajmowatem si¢ dotychczas, czyli wlasnym, nieskrgpowanym artystycznym ,,ja”, jest
niczym innym jak zwyklym powielaniem siebie bez konca. W Zakrzewie zrozumialem, ze
sztuka nie jest absolutnie zarezerwowana li tylko dla wyrafinowanej i tzw. wyrobionej
publiczno$ci. To wlasnie w Zakrzewie odkrytem siebie jako artysta na nowo. Ludzie, ktorych
tam spotkatem, dali mi nie tylko zrozumienie dla tego w czym si¢ spetniam, ale przede
wszystkim dali mi mito§¢. Zrozumiale, ze sztuka bez milosci skazana jest na dryfowanie
w nieskonczonos¢, dajac artyscie tylko smutek 1 samotnos¢. Ci ludzie wtasnie dali mi nadzieje

na lepsze jutro, codzienne obcowanie z Nimi dodawato mi odwagi, to Oni sprawili, ze
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pierwszy raz poczulem, ze nie jestem sam”’>. To bardzo osobista deklaracja intymnego,
glebokiego kontaktu, wspdlnego doswiadczania teatru, tanca i sceny, gdzie nie jest istotna
ruchowa maestria i sprawnos¢ fizyczna, ale wspolne §wiadectwo 1 wspotuczestnictwo. Swoja
reprezentacje w Trylogii miato réwniez mlode pokolenie Zakrzewian — tancerze ludowi
z zespotu ,,Rodlanie”, ktorzy wprowadzaja Swiezos¢, energi¢ i nowe oblicze zakrzewskiej
wspolnoty. W, Trylogii Zakrzewskiej” udzial wziegli cztonkowie Zespotu Choralnego
Senioréw ,,Wrzos” w skladzie: Edmund Bindek, Urszula Chalubek, Jan Cieslik, Irena
Czermak, Alicja Dabek, Bogdan Dabrowski, Danka Okonska, Janusz Okonski, Eugenia
Placzek, Lucja Podlewska, Jerzy Podlewski, Jozefa Polak, Maria Trokowska, Jan
Wojciechowski, Danuta Zdrenka oraz tancerze Zespotu Piesni i Tanca ,,Rodlanie”:
Adrianna Mielke, Klaudia Pioch, Pamela Borkowska, Edyta Radtke, Kinga Szopinska,
Remigiusz Gospodarek, Kacper Manikowski, Szczepan Jaros, Hubert Mielke. Tym
samym tradycja przenika si¢ z nowoczesnoscia, a mlode pokolenie ze starszym. W wyniku
tego spotkania ludowo$¢ ma swoja cigglos¢ przede wszystkim w formie pielegnowanych
rytuatbw 1  wspolnotowego dziatania, nawigzuje do aktywno$ci polskich teatrow
awangardowych w konteksécie proby zintegrowania si¢ z lokalng spoteczno$cig, czerpania
inspiracji u zrodet.

Na podstawie zebranego w tej pracy materialu badawczego mozna przesledzi¢ sposob
obecnosci tradycji ludowej i folkloru we wspodtczesny tancu polskim, a zaprezentowane tu
zestawienie, w moim odczuciu, ukazuje roznorodng palet¢ zastosowan watkow 1 motywow
folklorystycznych. Pozwala to rowniez stwierdzi¢, ze praktyka ta byla obecna w tancu
polskim od momentu ksztaltowania si¢ wspotczesnych jego form i kontynuowana jest
w twoérczosci reprezentatywnej grupy artystow az po dzi$ dzien. Mozna nawet zaryzykowac
stwierdzenie, iz taneczno$¢ sceny teatralnej wyrasta w pewnym stopniu z kultury ludowej,
a kolejne pokolenia tworcow dokonywaly ich transpozycji na taniec wspoOtczesny.
Odnajdziemy wiec w historii polskiego wspotczesnego teatru tanca co najmniej dwa taneczne
style oparte w duzym stopniu w formie i/lub tresci na kategorii folkloru (Drzewiecki,
Luminski). Taniec przetomu XX i XXI wieku wraz z naplywem eksperymentalnych form
scenicznych przynosi z kolei nowy sposob myslenia o tradycji, w ktorym zainteresowani nig
choreografowie decyduja si¢ na krytyczny oglad swojego dziedzictwa. Jego elementy zostaja
sfragmentaryzowane, wyselekcjonowane, poddane analizie i opatrzone komentarzem. Wsrod

najmtodszego pokolenia tancerzy i choreograféw nadal pojawiaja si¢ tematy powigzane

" Cytat pochodzi ze strony internetowej Mikotaja Mikotajczyka, www.mikolaj-mikolajczyk.pl, dostep
17.08.2015.
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z ludowoscig, chocby we wspomnianej juz pracy studentow WTT w Bytomiu (projekt
BesKitu) czy w dyplomowej choreografii Magdaleny Widlak™® Szkice weglem, gdzie punktem
wyjscia do stworzenia na wskro§ wspotczesnej choreografii byta nowela Sienkiewicza,
podejmujgca temat problematyki uwtlaszczenia polskich chtopdw, tragedii catej chlopskiej
spotecznosci wynikajacej z ciemnoty, wyzysku, biedy 1 naiwnos$ci. Luzne nawigzania do
utworu odnajdziemy w sposobie wykreowania bohatera scenicznego, kostiumach
i elementach choreografii.

To powracajace co jaki$ czas zainteresowanie folklorem i ludowg tradycjg pozwala snué¢
przypuszczenia, iz temat ten moze mie¢ jeszcze w polskim wspolczesnym teatrze tanca

kolejne swoje reprezentacje.

8 Magdalena Widtak to absolwentka specjalnosci Choreografia i technik tafica na Akademii Muzycznej
w Lodzi.
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POSUMOWANIE

Zebrany przeze mnie material badawczy postuzyt do napisania pracy z zakresu teorii
tanca skupiajacej si¢ na wybranym watku tematycznym — relacji miedzy kultura ludowa
a tancem wspotczesnym. Oznacza to, ze skupialam si¢ tylko na tych watkach w twdrczosci
prezentowanych artystow, ktore nawigzuja do ludowosci, kontynuujg tradycje folklorystyczne
lub tez s3 wzorem nowego ,,Jludowego tanca wspotczesnego”. Dazylam do przedstawienia
reprezentatywnych uje¢ zjawiska rewitalizacji tradycji, ujawnienia strategii 1 narze¢dzi
postugiwania si¢ folklorem i kulturg ludows, wskazania réwniez réoznorodnych kontekstow
ich uzycia ( spotecznych, socjologicznych, politycznych i1 innych). W przeprowadzonym
badaniu wzigtam pod uwage choreografie mieszczace si¢ zarbwno w nurcie teatru tanca,
obrazy taneczno-muzyczne i taneczno-teatralne bedgce oprawa koncertow muzycznych albo
wideoklipéw, jak réwniez laboratoryjne i eksperymentalne poszukiwania artystow nurtu
krytycznego, zaskakujace performatywne ujecia kwestii dziedzictwa. Nie warto$ciowatam
opisywanych zjawisk, nie poddawatam tez wnikliwej analizie kazdego spektaklu, poniewaz
praca taka zdecydowanie wykroczylaby poza ramy tego projektu, na przeszkodzie stalyby
przede wszystkim ograniczenia czasowe. Staralam si¢ w syntetycznej formie przedstawic
wielo$¢ ogladow 1 obrazéw tradycji, heterogeniczno$¢ roznych jej uje¢, réznorodnosé
kulturowej 1 pamigciowej transmisji. Sadzg, Ze temat czerpania inspiracji z bogatych zasobow
kultury tradycyjnej 1 folkloru jest wazng czg$cia teoretycznej refleksji dotyczacej badanh nad
wspoélczesnym teatrem tanca w Polsce, dlatego nalezatoby je kontynuowac. Ich przejawem
moglaby by¢ szczegdétowa dokumentacja procesu tworczego wybranych prac artystow
odwotujacych si¢ do kulturowego dziedzictwa, wnikliwe przestudiowanie materiatlow
etnologicznych, etnograficznych i kulturowych wykorzystanych w procesie, ktore bylyby
kanwg dla budowania choreograficznej wypowiedzi, réwniez szczegblowa analiza
wskazujaca na rodzaj 1 specyfike uzytych narzedzi performatywnych. Nadal moga by¢
eksplorowane w tancu watki zwigzane ze statusem kultury chtopskiej, naszej ,,chtopskiej
genealogii”, wizerunkiem 1 kwestia postrzegania ,,wsiokéw”, ,wiochmendéw” 1 ich
wspolczesnych wcielen ,,stoikow”, jako synoniméw ,,innosci”,,,obcosci”, obciachu i tandety.

Niewyczerpany zostat tez watek ludowej erotyki, artystycznego komentarza wobec ustnie
przekazywanej tradycji zbioru podstawowych zasad moralnych, ludowego etosu,
zaadaptowania do wiasnego ciata i umystu systemoéw tradycyjnych z innych kultur. Watek ten

podjety zostat w czasie polsko-islandzkiego projektu Folk? A ja sie (nie ) zgadzam! oraz za
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sprawg wspolpracujacej z polskimi artystami niemieckiej choreografki Isabelle Schad, jego
rozwinig¢cie na pewno byloby intrygujace.

Konkludujac, uwazam iz watek kultury tradycyjnej i folkloru we wspotczesnej polskiej
choreografii jest cze$cig tanecznej kultury, znacznie poszerza jej perspektywe, przejawia si¢
w formie intrygujacych spektakli, pozwala spojrze¢ na kwestie sposobow obecnosci tradycji
w obszarach sztuki wspoétczesnej z punktu widzenia czlowieka ponowoczesnego, ktory byc
moze nie staje si¢ dzigki temu, wraz z innymi $wiadkami plynnej fazy nowoczesnosci,
,,zbiorem jednostek bez wiasciwosci” (Wiestaw Mysliwski), a ludowe tresci kultury nadal

stanowi¢ mogg zrédto oryginalnych tworczych poszukiwan.
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